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1. Azene keletkezése; zenei alapelemek és alapszerkezetek, iddszamitas a
torténelemben és a zenetorténetben

A zene keletkezese

1. A miivészet eredete
1.1. Varézslat =~ jaték
— utanzas: az ismeretlen ( = az Isten) megszolitasa (mennydorgés, allathang, lireges fatorzs stb.)

— felelgetés, kontraszt, kéttagu formdk. az ismeretlen megszemélyesitése €s a vele valo parbeszéd (ki-
békités, engesztelés):

— szerepjaték; bonyolult formdak: torekvés az ismeretlen befolyasolasara: (pl. a masnapi vadaszat eloké-
szitése, sikerének biztositasa)

1.2. Kiilonféle kifejezésmodok /miivészetek/ 1étrejotte

— firkalas, rajzolas (barlangrajzok...) — grafika, festészet

— 01toz¢€k (diszitett allatbdr), munkaeszk6zok készitése — iparmiivészet

— hangutanzas, zajkeltés — zene

— mozgasutanzas — tanc, pantomim, balett
— torténetek eljatszésa — drama

2. Azene kezdetei

2.1. A zene a varazslas (gyermeki szinten: a jaték) kelléke, illetve hordozoja

2.2. A zene a kozlés eszkoze (érzelemnyilvanitas, a tarsak felé adando jelzés, tajékoztatas)
— elsésorban hangmagassag- €s hangerdvaltozasok

2.3. A zene a munka (ritmikus és célszer(i jel- és mozdulatsor) kiséréje

— elsésorban ritmus- és tempdvaltozasok

Zenei alapelemek és -szerkezetek

3. A zene alapvet6 alkotoelemei

3.1. dallam: a hangok magassaganak (fizikai nyelven: rezgésszamanak) valtakozasa, illetve kiilonb6z6 ma-
gassagu (rezgésszamu) hangok 6sszefiiggo sora;

3.2. ritmus®: a hangok hosszisaganak valtakozasa, illetve kiilonboz6 hosszasaga hangok dsszefiiggd sora;

3.2. harmonia: két vagy tobb hang egybecsengése (fizikai nyelven: rezgésszamuk kozds tobbszordsének
megjelenése);

( minél ,,k6zelebb” van az egyiitt megszolaldo hangok rezgésszamanak kozos tobbszordse, annal kelleme-
sebb a harmonia [pl. 220 Hz és 330 Hz — ez a ,,a-e” kvint — legkdzelebbi tobbszorése 660 Hz] )

4. A zene alapvet6 tulajdonsagai
4.1. hangerd — a hangok megszolalasanak intenzitasa (a rezgés amplitudo-ja)
4.2. tempo — a ritmus alapliiktetésének (,,mérd”) szaporasaga

4.3. hangszin — a megszolaltatds mdodja, mindsége

Yritmus: (rhythmos, puOuog /gor./ = hullamzas)



5. A zenélés alaptipusai
5. 1. vokalis® (azaz, énekes) zene; emberi hanggal 1étrehozott zene

5.2. instrumentalis® (hangszeres) zene: eszkdzzel 1étrehozott zene — ide tartozik azonban az emberi testtel
barmilyen egyéb moédon megszodlaltathatd zene is: taps, a test litdgetése, dobbantés stb,

6. Zenei alapszerkezetek

6.1. periodikus?* (kérdés-felelet / arsis-thesis): zart, kéttagti formak

6.2. repeticios, repetitiv® (pontos vagy varialt ismételgetés): bovitheté formak
7. A tobbszolamusag tipusai

7.1. heterofonia®

—alapesetben: barmely k6zosség szervezetlen zaja (pl. egy palyaudvar vagy egy étterem tomegének be-
sz¢élgetései, hangjai;

—zeneileg: 6ntudatlan tobbszolamusag, melyben a hangok csak esetlegesen rendezddnek harmonidba:
egyszerlien megfogalmazva: mindenki ugyanazt a motivumot jatssza/énekli, de mas-mas magassag-
ban ¢s tempoban; (szervezetlen tobbszolamusag: mindenki ugyanazt énekli, de mas-mas modon);

7.2. parhuzamos éneklés;
— oktavparhuzam: férfiak/nék vagy férfiak/gyermekek egylitt-éneklése
—tercelés
7.3. bourdon’-alapt tébbszolamusag: tartott mély hang f616tt megszolaltatott magas szélam(ok)

7.4. imitdacic®: a tobbszolamu zenei szerkesztés, fejlesztés egyik alapvetd eszkdze: zenei motivum (téma,
dallam) eltérd idoben és hangmagassagban torténd, valtozatlan vagy varialt ismételgetése;

Zyokalis: (vox; vocalis /lat./ = hang [emberi hang]; [emberi] hanghoz kapcsolodo)

Sinstrumentalis: (in|struere; in|strumentum; in|strumentalis /lat./ = f6l|szerelni, fo]|késziteni; szerszam, fel[szerelés, eszkdz;
szerszamhoz, eszk6zhoz kotédo)

“periodikus: szabélyszertien visszatérd, ismétlddd [dolog], zenében kéttaghi: szimmetrikus szerkezetre utald szo, melyben az
elemek kozott ,.kérdés-felelet” viszony van
(periodus /lat./ mepilodog /gor./, periodicus /lat./ = koriil[at, korbe|jaras, kor|forgas, szabalyos visszatérés; ilyen
visszatérésre €piil6 [dolog vagy jelenség])

Srepeticio, repetitiv: ismétlés, ismétlésen alapuld [dolog]
(re|petere /lat./ = Gjratamadni, atvitt értelemben: megismételni; re|petitio (lat./: Gjrahozas, ismétlés)

®heterofénia: (hetero|phonia /lat./ étepo|pwvia /gor./ = kiilonbdz6|hangzas)

"pourdon: (bordunus /lat./, bourdon /fr./ = tartott mély hang; atvitt értelemben: hangszer legmélyebb hurjanak vagy sipjanak,
illetve tobbszolamu énekes zene legmélyebb szélamanak neve is)

8imitacid: (imitare; imitatio /lat./ = utdnozni; utanzas)
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Idoszamitas a torténelemben és a zenében

1. Torténelmi idészamitas

a legelterjedtebb (angolszasz) torténelemiras szerint:

Krisztus
sziiletése 476

100 0 100 200 300 400 500 600 700

okor cca. 5000 — 476
I kozépkor 476 — 1492

ujkor* 1492 — 1945

jelenkor 1945 —

800 900

1000 1100

1492 1945

1900 2000

1200 1300 1400 1500 1600 1700 1800

az elso irdsos emlékektdl a nyugat-romai birodalom bukasaig
a nyugat-romai birodalom bukésatdl Amerika folfedezéséig
Amerika folfedezésétdl a II. vilaghabora végeéig

majd utélag elnevezik valamir6l

* az ujkor kezdetét némely elemzok a reformacidé megjelenéséhez (1517), ismét masok pedig az angol

polgari forradalomhoz (1640) kotik

2. Zenetorténeti idészamitas

Krisztus
sziiletése 600

800

1160 12501300 1420 1607 1750 1820 1900

17301770

100 0 100 200 300 400 500 600 700

Okori kulturdk
gregorian gyakorlat (napjainkig)
korai tobbszolamusag
Notre-Dame periodus
ars antiqua
ars nova
reneszansz
barokk

rokoko [,, alstilus]
klasszicizmus
romantika, késéromantika
,,modern zene”, |, izmusok”

C T -

go0 900 1000 1100 1200 1300 1400 1500 1600 1700 1800 1900 2000
...... - 600
kb. 600 ..
kb. 800- 1160
kb. 1160 — 1250
kb. 1250 — 1300
kb. 1300 — 1420
kb. 1420 - 1607
1607 — 1750
1720 - 1770
1770 - 1820
kb. 1820 — 1900
kb. 1900 - .......



2. Az okori kulturak zenei emlékei; az antik gorog zene; a zeneelmélet alapjai
(Pythagoras)

Az okori kulturdak zenei emlékei

(a kultarak alabbi folsorolasa hozzavetdlegesen kronologikus®*, azaz a follelhetd forrasok alapjan legré-
gebbinek itélhetd kultiratol indul; a pontos idé-hatarok azonban altalanos vitak targyat képezik)

ko6z0s, minden kulturdban megjelend sajatossagok:
— a lelépo kisterc, mint a ringatok és gyermekjatékok alaphangkoze
— titemparos szerkezetek (két egyszerii tagbol allo zenei alapegységek)
— a kiilonféle tipust (anhemitonalis!® és hemitonalis'?) pentatoniak?
1. Mezopotamia®®
(uruk/sumér/akkad/babiloni/asszir/perzsa birodalom)
idd: kb. Kr. e. 4800-4000 — Kr. e. 331
foljegyzések: képek, agyagtablak, elsdsorban ékiras
— vokalis egyhazi zene, himnuszok, imadsagok, a responzoridlis*® és antifonalis'® technika megjelenése

— gazdag instrumentalis szorakoztatd zene; elsdsorban fivos és huros hangszerek; szolohangszerek és
zenekarok

— Ot- és hétfoku hangrendszer, az alaphangkdzok ismerete a hurosztds matematikai szabalyai alapjan
(1:2 = oktav, 2:3 = kvint, 3:4 = kvart stb.)

2. Egyiptom
idd: kb. Kr. e. 4500-4000 — Kr. e. 3327
foljegyzések: elsdsorban képek, hieroglifek?

kronolégia: az ismeretek idérendbe tétele
(krono|légia, ypovo|hdywa /gor./ = id6|tudomany)

Yanhemiton, anhemitonalis (pentatonia): félhanglépést nem tartalmazd; olyan hangsorok megjeldlése, melyekben nincsen
félhang (kis szekund) 1épés
(an|hemi|tonion, avqui|téviov /gor./ = nem|féljhangos, félhang nélkiili)

“hemiton, hemitonalis (pentatonia): félhanglépést tartalmazd; olyan hangsor, melyben van félhang (kis szekund) 1épés
(hemi|tonion, uitdéviov /gor./ = féljhangos)

2pentatén, pentatonia: dtfokusag, 6tfokl /az oktdvot &t 1épésre osztd/ hangrendszer, szamos fajtaja létezik; gyakorlatilag
minden kontinensen megjelent valamelyik véltozata; két alaptipusa az anhemiton /félhang nélkiili/ és a hemiton
/félhanglépést is tartalmazo/ ~;

(pentaltonia, mevtajtovia /gor./ = 6tlhanglsag)

BMezopotamia: jelentékeny Okori teriilet a Tigris és az Eufratesz folyok kozott (a mai Irak és Iran teriilete), illetve ott
kifejlodott kultara
(mezo, peco /gor./ = kozott; potdmia, motdvia /gor./ = folyam, folyd, mezo|potamia /gor./ = folyamok kozotti [teriilet])

143 birodalom megsziinésének idejét a torténelemtudoméany a maceddn hoditashoz fiizi (isszoszi csata: Kr.e. 333.; gaugamélai
csata: Kr.e. 331.)

Bresponzorialis énekmod: felelgetd ének, melyben egy eldénekes és egy énekes csoport valaszolgat egymdasnak
(re|spondere; re|sponsare; re[sponsorium; re|sponsorialis /lat./ = visszaligérni, viszonozni; valaszolni, felelni; valaszolas,
felelgetés; valaszolashoz, felelgetéshez kapcsolddo)

¥antifonalis énekmod: felelgetd /valaszolo, valtakozd/ ének, melyben két énekes csoport vélaszolgat egymasnak
(anti|fonia, avtyeovia /gor./ = ellentjmondas, ellenlhangzas; atvitt értelemben: valaszold ének)

173 macedon uralom kezdete; |. a 14. jegyzetet

Bhieroglif: jelképeket, képszerti jeleket is tartalmazo szotag- és betliirds. amelyet az 6kori Egyiptomban hasznaltak kb. Kr.e.
8



— kultikus vokalis és instrumentalis zene, fuvola, harfa és sistrum?® (razhato csérgd — lasd a mai kato-
likus templomok szertartasi csengdit)

— udvari és templomi zene 6sszefonddésa; az orgona korai megjelenése (hidraulis®®), fuvola- és harfa-
zenekarok

— valoszintisithetden tobbféle skala (6tfoku, hétfoku, egészhangu?)

3. Kina

idd: kb. Kr. e. 4000-3000 — ...

foljegyzések: agyagtablak, papir, gazdag irdsos forrasok
— pentatonidra épiilé vokalis dallamvilag

— anyag szerint nyolc csoportra (fém, fa, bor, selyem, agyag, ko, tok, bambusz) osztott hangszerek; az
orgona egyik 6sének megjelenése (ladara allitott bambuszsipok)

— szigortan szabalyozott hangrendszer gyakorlati és elméleti alapon:
— két gyakorlati pentaton skala (d-r-m-s-1, és s-I-d-r-m) tisztan vagy vendéghangokkal (pien)
— egy elméleti rendszer (li-rendszer): egy hangsor-par
egy egészhangt 'jang' alapskala /jang = férfi/, —
¢s annak kvintjeibdl all6 'jin' skéla /jin = ndi/, —
amely végiil is kiadja a tizenkétfokt skalat; —
4. India
1d6: kb. Kr. e. 2800 — ...

foljegyzések: elsdsorban szanszkrit nyelvil irasok; in. Védak /Rig-Véda: himnuszkonyv, Szama-Véda: da-
loskonyv/

— uralkoddan énekes kultikus zene
— instrumentalis kultira négy hangszercsoporttal (hurosok, fiivosok, dobok és fémharangok)
— 22 foku hangrendszer (22 pontosan nem meghatarozott méretii részre /sruti/ osztott oktav),
—két recitativ dallam-alaptipus (d-r-m...r-d; ill. r-m-f...m-r); kiilonféle lelkiallapotokat jellemz6 dallam-
képletek (raga)
5. Héber-zsido6 kultira
id6: kb. Kr. e. 1300 — Kr. e. 63
foljegyzések: bor- és papirusztekercsek (Biblia)

— egyhézi vokalis kultura néhany jellegzetes kultikus hangszerrel (pl. sofar /kos szarvabol késziilt kiirt/,
pengetdsok);

— énekelt szovegfololvasas, recitativ dallamtipusok (— gregoridn zsoltarozas);

— kéttagt alapképletek (gondolatritmus);

3000 és Kr. u. 400 kozott
(hiero|glifosz, iepo|yAbpog /gbr./ = szent véset)
Bsistrum: nyéllel ellatott fémkeret, melyre fa- fém- vagy csontlemezeket erdsitettek; a megrazott eszkdz csérdompolé hangot
adott
(szeisztron, celotpov /gor./ = razogatott [dolog])
Zhidraulis: az orgona elsé okori 6se, melyben a megszolalashoz sziikséges levegdt viznyomassal miikddd szerkezet révén
juttattak el a sipokhoz
(hiidor, Vdwp /gor./ = viz és aulosz, adOrOG /gor./ = sip, azaz: vizzel mikoddtetett sip)
9



— alleluja?! dallamok

Az antik gorog zene, a zeneelmélet alapjai (Pythagoras)

1. Gorog kultura
id8: kb. Kr. e. 1200 — Kr. e. 338%
foljegyzések: elsdsorban irdsos emlékek, illetve vaza- €s mozaikképek
— gazdag vokalis kultura: minden irodalmi mii énekelve (esetleg némi hangszerkisérettel) adando eld

— fivds és huros (pengetds) hangszerek: aulosz, diaulosz, sziirinx®® [syrinx/; illetve kithara?*, lira®®
llyra/

— filozéfiai irasok a dallamok, dallamtipusok lelki, érzelmi hatasaval — ethosz?®-aval — és tarsadalmi
szerepével kapcsolatban (Platon); a muzsika®’ szo keletkezése

— alapvet6 elméleti munkdk a hangok rendszerbe foglalasarol (Piithagorasz), a hétfokl eurdpai hang-
rendszer (diatonia?®) és az ennek elemeibdl 1étrehozhato kiilonféle hangsorok kialakulsa: az
oktoechosz

2. Az oktoechosz
a négy autentikus?® hangsor és annak négy plagalis® parja altal alkotott rendszer

Aalleluja:
1. a héber/zsido istentiszteleti szertartasok felkialtasa
(halelu Jah' /héber/ = énekelj az Urnak, dicsérd az Urat)

223 macedonok hatalomatvétele (1. foljebb)

Zaulos, diaulos, syrinx: minden okori kulturaban elterjedt aerofon, azaz fivés hangszerek gordg elnevezése: egyszerti sip,
kettds sip és 5-8 vagy tobb, kiilonb6z6 hossziusagu és hosszusag szerint sorba allitott sipokbol allo un. pansip
(aulosz, aONOG /gor./ = csb, sip; di|aulos, dodLOG /gor./ = kettds|sip; syrinx, cugwvg /gor./ = pansip [az elnevezés
magyarazata, hogy Pan, az erdd istene a mitologia szerint ilyen sipon jatszott]

2Kithara: fabol késziilt, nagyobb méreti, erds hangu, elsésorban a hivatasos muzsikusok 4ltal hasznalt hangszer; hét — ritkin
tobb, akar tizenegy — egyenld hosszusagu bélhurja egy dobozszerli hangszertestt6l indul, €s a testhez csatlakozo két
szarvszerii nyulvany kozotti keresztradhoz fut.
(kitharisz, kiBapig /gor./ = idegen eredetil sz6, mely a gorogben eredetileg 'kiilonb6z6 haros hangszereken vald jaték'
értelemben honosodott meg; kithara, xibapa. /gor./ = a leirt hangszer neve)
érdekesség: ebbol a névbol szarmazik az eurdpai nyelvekben elterjedt 'gitar' (guitarra, guitar, gitarre stb.) és a magyar
'citera' sz6

Blyra: okori gordg pengetds hangszer, illetve tdbbféle hasonlé felépitésii hangszer gyiijtéfogalma; jellemzdje, hogy egyenld
hosszusagu hiirjai egy lireges hangszertesttdl kiindulva az arra rogzitett két szarvszerli nytlvanyon keresztbe vetett radhoz
csatlakoznak.
(liira, Mopa /ismeretlen/ = a gorég nyelvbe atszarmazott sz6 eredete és eredeti jelentése ismeretlen)

Zethos: az emberi viselkedést irdnyito belsé szabaly, alapelv; ebbdl eredden az ,.etika” (magyar néven: erkdlcs): a viselkedést
szabalyozo alapelvek 6sszefiiggd rendje
(éthosz, £thos v. n0og /gor./ ethos /lat./ = szokas; atvitt értelemben: erkdlcs, azaz, a tettek olyan mddja, melyet a szokas
helyénvalonak, jonak ismer el)

’mugzsika: eredetileg a zene, a koltészet és a tinc egységes megjelenése; jelentése Arisztotelész ota korlatozodik elsésorban a
zenére
(musziké, poowr /gor./ = mizsak védnoksége alatt allo, muzsaktol szarmazo)

ZBdiatonia: az oktivot hét Iépésre osztd gordg hangsor elemeire épiilé hangrendszer, atvitt értelemben hétfokusag
(dia|tonia, dd|twvia /gor./ = egészlhangusag)

Pautentikus: az oktoechosz négy alaphangnemének megjeldlése
(authentikosz, avbevtkog /gor./ = hiteles, 6nalld, uralkodo)

Oplagalis: az oktoechosz négy méasodlagos hangnemének megjeldlése

(plagiosz, TAdytog /gor./ = oldalsd, szarmaztatott)
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autentikus plagalis

1. dor (dorian) =r - | 2. hypodoér (hypo-dorian) =1 - |1
3. frig (phrygian) = m - m | 4 hypofrig (hypo-phrygian) = t, - t
5. lid (lydian) = f - f | 6. hypolid (hypo-lydian) =d - d
7. mixolid (mixolydian) = s - s | 8 hypomixolid (hypo-mixolydian) = r - r

A Glareanus kiegészitésével (1547) 1étrehozott 'Dodecachordon' az alabbi hangsorokat is tartalmazza:

9. ion (ionian) = d - d | 10. hypoion (hypo-ionian)

1
w
1
(%)

11. eol (aeolian) =1 - |1 | 12. hypoeol (hypo-aeolian)

"
3
3

3. A hétfokua hangrendszer létrehozasa
Piithagorasz (ITvBaydpag, Pitagorasz), gorog matematikus rendet akart teremteni a hangok vilagaban
alapelvek:

— a kitlizott cél: egy hétfoku hangsor (a 'hét' ugyanis szent szam, és Pythagoras filozo6fus is volt...)

— a létrehozas modja: kiilonbozo hosszusagy, illetve rezgésszamu hurok hangjanak sorba-rendezése;
torekedni kell a hurok hossza/rezgésszama kozotti ,,minél tokéletesebb” (azaz, minél kisebb szdmok-
bol 1étrehozott /1:2, 2:3, 3:4 stb.) ardnyra

3.1. Els6 1épés: proba 1:2 rezgésszam-aranyu hirokkal; nem sikeriil; az 1:2 hlrosztas csupa nagyon ha-
sonlo, majdnem ,,egyforma’” hangot (mai széval: oktavokat...) hoz létre.

3.2. Masodik 1épés: proba 2:3 rezgésszam-aranyu hurokkal; valami sikertil; csupa ,,szEép 0sszecsengés” (mai
szoval: kvint) keletkezik:

harhossz: pontos rezgésszam: ~ rezgésszam: ahang neve |szolmizacio
1. 1944 mm = 1944 mm 260,74075 Hz 261 Hz c [c] do
2. 1944 mmx 2/3 = 1296 mm 391,111125 Hz 391 Hz g [g] sz0
3. 1296 mm x 2/3 = 864 mm 586,6666875 Hz 587 Hz d [d] ré'
4. 864 mmx 2/3 = 576 mm 880,00003125 Hz 880 Hz a [a'] 1a'
5. 576 mmx 2/3 = 384 mm 1320,000046875 Hz 1320 Hz e [e"] mi"
6. 384 mmx2/3 = 256 mm 1980 Hz 1980 Hz h [h"] ti"
7. *1944mmx3/2 = 2916 mm 173,8271667536 Hz 174 Hz f [F] fa,

* apr6 fonnakadas: a hetedik hang hurja a sok osztas eredményeképpen tul rovid lett volna; ehelyett a tudos visszatért a leg-
elsd, leghosszabb hurhoz, s abbol — ezuttal 3/2 osztassal — alsé kvintet hozott 1étre
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3.3. Harmadik Iépés: a sok kvintbdl all6 sor tulsagosan nagy terjedelmii, igy nem hasznalhat6 skalaként;

—vegyiik az alaphurt (1944 mm) és egy fele olyan hosszut (972 mm), ezek hangja egylitt egy mai okta-
vot fog kdzre; a tobbi hurt e kettd kozé kell elhelyezni;

— amelyiknek hossza e kettd kozé esik, az rogton a helyére keriil, nem valtoztatunk rajta (ilyen a maso-
dik hang, a szd);

— amelyik rovidebb, azt addig duplédzzuk, amig a duplazas eredménye a két sz¢€lsé hang kdz¢ nem esik;
hiszen a dupldzassal (2:1 arany) nagyon-hasonl6 hangokat (a hang oktavjat) hozhatunk Iétre (ilyen
lesz a ré, ld, mi és a ti);

—amelyik pedig hosszabb, azt elfelezziik, amig hosszsaga a két sz¢€lsé hang kdz¢é nem esik; hiszen a
felezéssel is (1:2 arany) nagyon-hasonl6 hangokat hozhatunk Iétre (ilyen lesz a fa).

Lassuk az eredményeket egy tablazatban; itt mar szdmoljunk a rezgésszamokkal is (azok a hangmagassag-
gal egyenesen aranyosak):

hossz: név: | Hz
1| 1944 mm|alaphang, rendben c 261
2| 1296 mm| elfér, rendben g 391
3., 864 mm|tal rovid, dupldzzuk: 864x2 = 1728 mm d 2935
4) 576 mm|tal révid, duplazzuk: 576x2 = 1152 mm a 440
5| 384 mm|tal rovid, dupldzzuk: 384x2 = 768 mm még igy is tal révid, tovabb duplazzuk: 768x2 = 1536 mm e 330
6. 256 mm|tal rovid, duplazzuk: 256x2 = 512 mm még igy is tul révid, tovabb duplazzuk: 512x2 = 1024 mm h 495
7., 2916 mm|tal hosszu, felezzik: 2916/2 = 1458 mm f 348
8 972 mm|eza folsé alaphang” azaz, az alaphang oktévja; rendben c 522
3.4. Negyedik Iépés: a hét hurt most mar rendezziik sorba nagysag, illetve rezgésszam szerint:

eredeti hiirhossz végso rezgésszam végsé | abszolut | szolmizacids

sorszam: kiszamolasa: hiirhossz: kiszamolasa: rezgésszam: név: név
1. (1) 1944 = 1944 mm 261 Hz 261 Hz C dé
2. (3) 864x2 = 1728 mm 587 Hz /2 293,5 Hz d ré
3. 5. 384x4 = 1536 mm 1320Hz /4 330 Hz e mi
4, (7.) 2916/2 = 1458 mm 174 Hz x 2 348 Hz f fa
5, ) 1296 = 1296 mm 391 Hz 301Hz | g 576
6. 4. 576x2 = 1152 mm 880 Hz /2 440 Hz a la
7 (6.) 256x4 = 1024mm| 1980 Hz/4 495Hz | h t
8. (8.) 194412 = 972 mm 522 Hz 522 Hz ¢ dd'

4. A hétfoku hangsor elemeinek belsé aranyai

Kiilonds, hogy a tiszta kvintekbdl matematikai rendben 1étrehozott hangsor szomszédos tagjai kdzott nem
egyforma a tdvolsag: némely szomszédok kozott nagyobb, masok kozott csak kicsi, feleakkora.

Piithagorasz ezt is kiszdmolta:
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4.1. a hétfoku sor szomszédos tagjai kozotti 1épések aranyai:
—c-d (do6-ré), d-e (ré-mi), f-g (fa-szo), g-a (szo6-1a), a-h (la-ti):

ezek az un. 'nagy szekundok' aranyuk: 0,8888888....9 = 8/9
—e-f (mi-fa), h-c' (ti-do"):
ezek az un. 'kis szekundok' aranyuk: 0,94921875 ~17/18
4.2. a piithagoraszi skala hangjai kozott 1étrejovo dsszes lehetséges 1€pés szamtani aranyai:
— kis szekund pl.e-f (mi-fa) ~ 17:18 (0,94921875)
— nagy szekund pl.c-d (d6 - ré) =8:9 (0,88888....9)
— kis terc pl.d - f(ré - fa) ~5:6 (0,84375)
— nagy terc pl. ¢ - e (d6 - mi) ~ 4:5 (0,790123457)
— tiszta kvart pl. ¢ - f (do-f) =3:4 (0,75)
— b6 kvart/sziik kvint pl. f - h (fa—ti) ~ 7:10 (0,702331962...)
— tiszta kvint pl. ¢ - g (d6 - sz0) =2:3 (0,6666...7)
— kis szext pl.e-c' (mi-dd ~ 7:11 (0,6328125)
— nagy szext pl.c-a(do-14) ~ 3:5 (0,592592593...)
— Kkis szeptim pl.d-c' (ré-do") = 9:16 (0,5625)
— nagy szeptim pl. ¢ - h (do - ti) ~ 10:19 (0,52674897119341563786008230...)
— tiszta oktav pl. c-c' (do - do") ~1:2 (0,5)

A hang a levegd rezgése; a rezgések masodpercenkénti szama (rezgésszam) hatarozza meg a hang 'magas-
sagat'. E rezgésszam mértékegysége a fentebb hasznalt Hz megjeldlés, mely Heinrich Hertz német fizikus
nevét O6rzi. Az emberi hallas kb. 16 Hz és 16.000 Hz — azaz, masodpercenként 16 és 16000 rezgés — kdzotti
tartomanyban hallja a hangokat. A zongora legalsé hangja 27,5 (némelyik hangszernél 22) Hz, a legfolsd
kb. 4200 Hz rezgésii. A zeneelmélet ugy teremt rendet az egymas folott ismétlédé oktavok kozott, hogy
azokat nevekkel latja el. A zongorabillentyiizet kozepén talalhato ¢ hangtol indul az ,,egyvonalas”, folotte
kovetkezik a ,,két-", a ,,harom-" és a ,,négyvonalas” oktav. A kozépvonaltol lefelé¢ haladva az oktavok elne-

vezése: kis ~, nagy ~, kontra ~ és szubkontra oktav.
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Erdekesség: Az éles fiilii ember miért hallja ,,hamis”-nak a zongorét?

Mert azt manapsag (az 1700-as évek elsé évtizedei 6ta) temperaltan — rezgésszam-kettdzéssel tiszta ok-
tavokra, s azon beliil egyenletes, tiszta szekundokra — hangoljak:
pl. hét oktavon at, szubkontra a-tdl (A,,) négyvonalas a-ig (a""):

A” A’ A a al all alll a.llll
27,5 55 110 220 440 880 1760 3520
Ha viszont az A,, tol a'***-ig 2:3 aranyu rezgésszamokkal épitiink fol tizenkét tiszta kvintet, akkor ezt
kapjuk:
A, E, H, Fisz cisz gisz  disz' aisz® eisz"  hisz" fiszisz ciszisz giszisz
* bl fll CIII glll dllll allll

27,5 41,25 61,875 92,813 139,22 208,83 31324 469,86 704,79 1057,19 158579 2378,68 3568,02

Azaz: a négyvonalas a a mai temperalt hangolédssal csak 3520 Hz rezgésii, ha viszont tiszta kvintekkel
érjiik el, akkor 3568 Hz, azaz 48 Hz-cel magasabb. Jo fiilii ember ezt a kiilonbséget érzi meg mar két-

crer

* Ebbe a kozéps6 sorba a folemelt hangok (aisz, eisz, hisz.. stb.) ,,enharmonikus” megfeleléit, azaz, a
,»veliik-egybe-hangz6” hangokat irtam: zongora mellett iilve jol 1athat6, hogy a félemelt a hang (aisz)
egybeesik a leszallitott h (b) hanggal, az eisz az f-fel, a hisz a c-vel stb. végiil a kétszeresen folemelt g
(giszisz) az a-val.

dallamtanulas: Szeikilosz sirfelirata:

gorog: ‘Ooov {jis, paivov, undoév 6iws ad Avmod:

angol forditas: While you live, shine, have no grief at all;

nyers forditas: Amig €élsz, ragyogsz, semmi kin nem gyotor;

gorog: TPOg OAiyov éoti t0 {iJv, T0 TEAOG O XpOVvog OmauTel.

angol forditas: life exists only for a short while, and time demands its toll.
nyers forditas: az élet igen rovid, s az id6 elkéri a maga vamjat.
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3. A kozépkori europai zenetorténet kezdete; a korai keresztyénség zenéje,
a gregorian kialakulasa, miifajok, dallamtipusok; a mise és a zsolozsma dallamai

A gregorian kultura forrdasai

1. Mediterran (azaz, Foldkozi-tenger melléki) kultirak

1.1. Korai zsido/keresztyén zene (az 6szovetségi héber zenei/el6adasi szokasok atvétele)
— recitativ énekmad (toraolvasas) és melizmatikus énekmod (alleluja)
— responzorialis és antifonalis eléadasmod
— zsoltar’*-éneklés

— liturgikus® istentiszteleti elemek (6rvendezésre: alleluja; lezarasra: Amen; nyomatékositasra: harom-
szori ismétlés /pl. Kyrie, Sanctus, Agnus Dei/)

— rendszeres imaodrak (— zsolozsma, officium)
1.2. Sziriai kultara
— a himnusz® /troparion, illetve kontakion/ miifaja, himnuszkoltészet
— jeles himnusz-szerzd: Szent Efraim (Kr. u. IV. sz.)
1.3. Bizanci /gorog/ kultira
— a zsoltarkultira megdrzése, tovabbadasa

— a sziriai himnusz-hagyomany fejlesztése (troparion /1-2 stréfa/, kontakion /18-24 strofa refrénekkel/,
kanon /megtobbszorzott kontakion/)

—a gorog hangsortipusok €s az okto-ekhosz (nyolc alaphangsor) rendszer atvétele:

—négy autentikus (uralkodd) hangsor: dor, frig, lid, mixolid [a' h' ¢" és d" alaphangrol]

— és négy plagalis (oldalso) hangsor: hypo-dor, -frig, -lid és -mixolid [d' ¢' f' és g' alaphangrol]
— jeles szerzék: Romanus (Kr. u. V. sz.), Johannes Damascenus (?-754), Andreas Cretensis (650-720)
— jelentdség: a keresztyénség tovabb-adasa illetve megdrzeése

—nyugat felé: romai katolikus egyhaz

Nyugat- és Kézép-Eurdpa (délen a pireneusi félszigettél a Balkanig, kozépen Irorszagtol Lengyelor-
szag hataraig ¢és a Karpatok vonaldig, késébb északon a skandinav félszigetig)

— észak, illetve kelet felé: gordgkeleti /ortodox/ egyhaz

3lzsoltar (psalmus): a Biblia 6szdvetségi részében, a Zsoltarok konyvében talalhatod 150 imadsag elnevezése; a zsoltarok
nagyobb részét /mintegy 80 szdveget/ David kiralynak tulajdonitjak, a tobbi kiilonféle tempomi énekmesterek
szerzeménye,
(psalmus, yoApog /gor./ = zsoltar, psalter, psalterium /gor.-lat./ = zsoltaroskényv; a magyar ,,zsoltar” sz6 a 'psalter'
eltorzult ejtésébdl szarmazik)
eredetileg: pengetés hangszerrel kisért imadsag (psallo, yéAiw /gor./ = hiiros hangszert pengetni)
(pszalmosz, yoluoc /gor./ psalmus /lat./ = zsoltar, psalter, psalterium /gor.-lat./ = zsoltaroskonyv; a magyar ,,zsoltar” sz6 a
‘psalter’ eltorzult ejtésébdl szarmazik)

%liturgia: egyhazi szertartasrend /a gorogkeleti egyhdzban maga az istentisztelet neve/;
(leiturgeia, Aertovpyia /gor./ = a nép érdekében végzett tevékenység, atvitt értelemben: papi tevékenység; liturgikus /gor.-
lat./ = egyhazi rendhez tartozd, ahhoz kapcsolodo)

Bhimnusz: emelkedett stilusi, innepélyes szdvegii (altalaban kultikus, Istent vagy mas jelentds személyt, dolgot dicsérd)
koltemény; a zsolozsma énekeinek egyike
(hiimnosz, buvog /gor./ = ének)
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délen a Balkan, Kis-Azsia néhany teriilete (Sziria, Palesztina, Egyiptom), kozépen Eurdpa keleti
szegélye és a Kaukazus (Orményorszag), kdzépen és északon az orosz birodalom

2. Korai eurdpai kulturak (nyugati keresztyén liturgiak)
ko6z6s vonas: latin nyelvhasznalat, azonos hitelvek
2.1. mozarab** liturgia /Spanyolorszag/: V-VII. sz4zad

— kozpontok: Toledo, Sevilla

— jeles dallamszerzok /-gytijtok/: Isidorus Hispanensis (cca 560-636), lldefonso di Toledo /Bélcs Al-
fonz/ (VI.sz.)

— beolvadas a romai liturgidba
2.2. gall® liturgia /Frank Birodalom/: V-VIII. szazad
— kozpontok: Arles, Lyon, Poitiers, Tours

— jeles dallamszerz6: Venantius Fortunatus (cca. 530-600); ismert énekei: Pange lingua, Vexilla regis
prodeunt

— beolvadas a romai liturgidba
2.3. milanoéi liturgia /Eszak-Italia/: IV. szazad — (1)
— gazdag, tobbnyire strofikus dallamvilag, himnusz-irodalom
— két dallamtipus: az egyszerti szillabikus és a nagyon bonyolult melizmatikus
— a responzorialis és antifondlis eldadasi hagyomédnyok megtartdsa
— kozpontok: Milano, Ravenna

— jeles dallamszerz6: Aurelius Ambrosius / Ambrosius Milanus [Szent Ambrus] (339-397); szamos, is-
mertté valt himnusz (pl. Aeterna rerum conditor, Veni redemptor gentium )

— mai napig megtartott részleges onallosag; kiillonbozés a romai gyakorlattol (1)
2.4. 6-romai liturgia /Kozép-Italia/: IV. szazad -

—nagyon gazdag dallamvildg, uralkod6an énekes kultira

—a mediterran hagyomanyok tudatos atvétele és alkalmazasa

— tudatos zenei nevelés, iskolaszervezo tevékenység (Schola Cantorum)

—kozpont: Roma

— egységesités; a tobbi eurdpai liturgia szokasainak beolvasztasa

A gregorian kialakuldsa; a mise és a zsolozsma; miifajok, dallamtipusok
1. A gregorian meghatarozasa, elnevezése:

A gregorian a keresztyén egyhaz kiséret nélkiili, egyszolamu, latin nyelvii dallamkincse. A IX-X. szdzadban
keletkezett elnevezés 1. (Nagy Szent) Gergely papahoz (kb. 530-604) kapcsoldodik, aki kezdeményezte az
Eurdpa-szerte énekelt liturgikus egyhazi énekek Gsszegylijtését és csoportositasat (Gregorius; gregorianus
/lat./ = Gergely; Gergely szerinti)

¥mozarab: az arab miiveltségli, de kereszténységét megtartd spanyolok elnevezése a kzépkori Spanyolorszagban sokaig élt
mor uralom idején; ~ stilus: a spanyolorszagi arab és az eurdpai roman stilus keveredésébdl 1étrejott helyi stilus
(mozdrabe Isp./ musztarib /ar./ = elarabosodott);
%gall: 6kori kelta nép, amely nagyjabol a mai Franciaorszag teriiletén telepedett le; ~ liturgia: a korai keresztyénség francia
foldon kialakult egyhazi gyakorlata
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2. A gregorian miicsoportjai és miifajai
A gregorian dallamok két nagyobb csoportba — a mise® és a zsolozsma®’ — kérébe rendezddnek

2.1. a mise a romai keresztény egyhaz istentiszteleti szertartasa; dllando, és — iinnepkoronként, alkalman-
ként vagy napszakonként — valtozo szovegl részekbdl all

— a mise allandé részei (ordinarium missae) allandé szovegi tételek; amikor szerepelnek a misében, ak-
kor mindig ugyanaz a szovegiik:

— Kyrig3® — konyorgés
— Gloria®® — dics6ités
— Credo*° — hitvallés

— Sanctus®! / Benedictus** — dicséités
— Agnus Dei®® — konyorgés

— a mise valtozo részei (proprium missae) valtozo szovegii tételek; az egyhazi év rendjétdl fliggden na-
ponta, hetente vagy linnepkoronként mas és mas a szovegiik: pl.

— Introitus* — bemenetel
— Graduale® —1épcséima
— Offertorium? — folajanlas

— Communio® — aldozas

— Benedicamus*® — zar6aldas

3mise: mittere; missio; missa /lat./ = kiildeni, elkiildeni; kiildetés; atvitt értelemben: a tanitvanyok kibocséatasa, hogy tanitsék a
hiveket)

37zsolozsma: keleuszma, xelevopo /gor./ = jarom, iga; atvitt értelemben: kotelezettség); latin elnevezése officium (Id. alabb)

BKyrie: nyitd konyodrgés; szdvege a ,,Kyrie eleison” /Uram, irgalmazz/ szavakkal kezd8dik
(kyrié, xopify /gor./ = ur, uram)

Gloria: 6rvendez6 dicséités; szovege a ,,Gloria in excelsis Deo” /Dicsdség a magassagban Istennek/ szavakkal kezdddik
(gloria /1at./ = dics6ség, becsiilet, dicsfény)

“0Credo: hitvallas; szdvege a ,,Credo in unum Deum” /Hiszek egy Istenben/ szavakkal kezdédik
(credere; credo /lat./ = hinni; hiszek)

41Sanctus: szévege a haromszori ,,Sanctus” /Szent vagy/ folkialtassal kezdédik
(sanctus /lat./ = szent, Istennek tetsz6, Istennek rendelt, folajanlott)

“2Benedictus: a ,,Sanctus” misetétel masodik szakaszanak nyit6 szava; a szakasz teljes szovege egy mondat: ,,Benedictus qui
venit in nomine Domini” /Aldott, aki az Ur nevében jon/; a szakaszt a misekompoziciokban a zeneszerzok egyre
gyakrabban kiilon tételként dolgoztak f61, megjelenését ezért szokas kiilon jelezni
(bene|dicere; bene|dictus /lat./ = j6t mondani, aldani; aldott)

“Agnus Dei:: zar6 konyodrgés; szovege az ,,Agnus Dei qui tollis peccata mundi” /Isten baranya, ki elveszed a vildg biineit/
szavakkal kezdédik
(agnus /lat./ = barany; Deus; Dei /lat./ = Isten; istené)

“Introitus: bevezetés; az istentisztelet nyito tétele
(introjire, intro|itus /lat./ = be|menni, be|menetel)

“Graduale: ,lépcs6ima”, az oltar elétti emelvény 1épcsdjén allva énekelt imadsag
(gradus; graduale /lat./ = 1épcs6; 1épesével kapesolatos; atvitt értelemben a ~ jelenti az ilyen imadsagokat tartalmazo
gylijteményt is)

460ffertorium: ,,folajanlas”; az istentisztelet azon pontjn sz6lal meg, amelyben a pap folajanlja Istennek a megszentelt
aldozatot
(offerre; offertorium /lat./ = (fol)ajanlani, folaldozni; ajanlat, f6lajanlas)

#"Communio: ,,aldozas”; az istentisztelet azon pontjan szolal meg, ahol a hivek magukhoz veszik a Krisztus testét jelképezd
ostyat, azaz, szimbolikusan egyesiilnek a felaldozott Megvaltoval
(communio /lat./ = k6z0sség; ez esetben: az aldozas soran Krisztussal 1étrejove kozosség)

“8Benedicamus: befejezé halaadas; szovege: ,.Benedicamus Domino” /Aldast mondunk az Urnak/

(bene|dicere; bene|dicamus /lat./ = jot mondani, aldani; aldjuk)
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2.2. a zsolozsma /officium?®®/ a kolostorok, szerzetesi kozosségek imaoraja, illetve az abban elmondandé
kotelez6 imadsagok; a kialakult rend szerint a kolostorok harom 6ranként, azaz naponta nyolc alkalommal
zsolozsmaznak

a zsolozsma alkotoelemei, dallamai:
— zsoltar és antiféna®
— himnusz

— olvasmany és responzorium®:

az imaorak /horak, horae/ sora (altalaban haromoranként;

vastagitva a ,,nagy horak” /horae maiores/, vékonyan a kis horak /horac minores/):

név id8szak idpont
matutinum v. vigilia: ¢jszaka /&jfél/ vagy virradat elott 00.00
laudes: hajnal 03.00
prima: a munkanap kezdete 06.00
tertia: kilenc ora koriil 09.00
sexta: dél koriil 12.00
nona: délutan harom tajban 15.00
vesperas: alkonyat 18.00
completorium: lefekvés elétt, este kilenc koriil 21.00

2.3. a dallamkincs frissitésével 1étrejott miifajok:

— tropus®? : valamely gregorian dallam melizmatikus szakaszahoz készitett dallamtoldalék, illetve a
melizmara irt, szillabikusan megszolaltatott 0j /altaldban versbe szedett/ szoveg, amely megkonnyiti a
dallam megtanulasat

— szekvencia /sequentia/®® : melizmatikus alleluja zaré szotagjara (az Gn. 'jubilus'-ra) szerkesztett tropus
q d g J

— liturgikus drama vagy misztériumjaték: az egyhazi év jeles napjaihoz, nagyobb iinnepeihez kapcso-
16d6 bibliai torténetekre €piilo szinpadi jaték; a torténet elmondoi €s a szereplok is gregorian dallamo-
kor egy-két hangszer is kisérheti [ NB: a liturgikus drama gyakorlata szolgaltatja az egyik otletet a
barokk kor elején az opera és az oratorium miifajanak létrehozasahoz |

officium: sz6 szerint: kotelezettség; kolostorok, szerzetesi kozosségek naponkénti nyolc imadraja /— zsolozsma/, illetve az
abban elmondando kotelezé imadsagok masik, latin nyelvii elnevezése
(officium /lat./ = kotelezettség, hivatali tennivalo; eredetileg 'officium divinum' azaz isteni elkotelezettség)

antiféna: a keresztyén egyhazi gyakorlatban szdmos értelemben hasznalt kifejezés, melyet éneklési modra és miifajra is
hasznalnak; éneklési modként énekes csoportok valtakozo éneklésére vonatkozik; miifajilag leginkabb elterjedt értelme: a
zsolozsmak (officiumok) rendjében a zsoltarok éneklését bevezetd, tagolo és lezaro kiegészités
(anti|phona, avtijpova /gor-lat./ = ellentmondas, atvitt értelemben: valtakozo éneklés)

Slresponzorium: refrénszerii liturgikus ének, illetve énekversre refrénszertien énekelt kozosségi valasz; a zsolozsma (officium)
soran az olvasmanyok utan megszolald, tagolt ének
(re|spondere; re|sponsare; re|sponsorium; /lat./ = visszaligérni, viszonozni; valaszolni, felelni; valaszolas, felelgetés)

2tropus: (tropus, tponog /gor./ = hajlitas, fordulat, atvitt értelemben: a hajlitott dallamhoz rendelt dolog)

8szekvencia: (sequere; sequentia /lat./ = kivetni; kdvetkezmény; atvitt értelemben: valamit kovetd dolog; itt: az allelujat
kovetd szoveg)
a szot a zeneelmélet is hasznalja: ott zenemiivon beliil egymas utan, kiilonb6z6 hangmagassagban, tobbszor megismétlédo

dallamfordulatokbdl all6 sorozatot jeldl
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3. A gregorian énekmodok

3.1. responzorialis / responzérium: szolo és kar /eléénekes+kar vagy pap+hivek/ valaszolgatasa

3.2. antifonalis / antifona: kar és kar felelgetése

4. A gregorian dallamtipusai

4.1. recitativ®* (recitativ) / felolvaso: sok szotag — 1 hang (zsoltarok)

beszédszert, sziik (terc-kvart-kvint) hangterjedelmi éneklés; a dallam egy-egy hangjara (az Gn. 'recitald
hangra') szdmos szdtag esik

4.2. szillabikus® (syllabicus) / szétagolo: 1 szétag — 1 hang

a legtermészetesebb éneklési mod: a dallam mindegyik hangjara 1-1 szotag esik; népdalaink, mindennapi
dallamaink &ltaldban 'szillabikus' jellegliek

4.3. neumatikus®® (neumaticus) / hajlitott: 1 szotag — 2-4 hang
a szoveg némely szotagjaira olykor 2-3, néha 4-5 hangnyi hajlitas is eshet
4.4, melizmatikus® (melismaticus) / diszitett: 1 szétag — sok hang (allelujak)

sok diszitéssel, hajlitassal ékesitett éneklési mod: a szoveg némely szdtagjaira sok dallamhang (olykor egy
egész kottaoldalt kitevd, csak levegdvételekkel tagolt, lelkendez6 diszitmény) esik

megtanulandé dallam:

A szoveg ¢€s forditasa (a latin valtozatban az aldhtizott szo6tag mindig a dallam hajlitasdnak helye):

Srecitativ: (re|citare; re|citativ /lat./ = visszalidézni, el|olvasni, fol|olvasni; fololvaso [jellegii dallam])

SSszillabikus: (sziil|labeikosz, cvMhafewcog /gdr./, syl|labicus /gor.-lat./ = szdtag, szotagold [jellegti dallam]; sziil|labé,
ovAhape /gor./, syl|laba, /gor-lat./ = eredetileg: a.m. ,,egyiitt az ajak”, atvitt értelemben: egy ajakmozdulatnyi szocska,
azaz szotag)

%neumatikus: (neuma; vevpo. /gor.-lat./ = mozdulat, tvitt értelemben a dallam hajlasa, vagy az éneklést iranyito kéz
mozdulata; neumatikosz, vedpatikog, neumaticus /gor.-lat./ = mozditott, hajlitott [jellegii dallam])

S"melizmatikus: (melisma, pehopa; /gor.-lat./ = ének, dal, egy hangra énekelt melodikus diszités; melismaticus, pelMopaticog

/gor.-lat./ = diszitett [jellegli dallam])
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Sanctus Ambrosius Milanus:
Veni Redemptor gentium (hymnus)

1. Veni Redemptor gentium
Ostende partum Virginis
Miretur omne saeculum
Talis partus decet Deum

[2-4.]

5. Egressus eius a Patre
Regressus eius ad Patrem
Excursus usque ad inferos
Recursus ad sedem Dei.

[6.]

7. Praesepe iam fulget tuum
Lumenque nox spirat novum
Quod nulla nox interpolet
Fideque iugi luceat.

8. Gloria tibi Domine

Qui natus es de Virgine
Cum Patre et Sancto Spiritu
In sempiterna saecula.

(milandi Szent Ambrus)

Jojj, népeknek Megvaltoja (gregorian himnusz)

J6jj, népeknek Megvaltoja

Mutasd meg a Sziiznek sziilottét
Csodalkozik minden korszak,

Ilyen sziilott (sziiletés) illik Istenhez!

Eljovetele az Atyatol [lett]

Visszatérése az Atyahoz [lett]

Elmenetele [tortént] egészen a poklokig
Visszamenetele [tortént] az Isten székéhez.

Jaszlad mar fénylik

Az ¢j is 11j fényt bocsat ki

Hogy azt semmiféle €j ne zavarhassa meg
Es ragyogjon a kotés hitében.

Dics6ség neked Ur,

Aki sziilettél a Sziiztol,

Az Atyaval és Szent Lélekkel
Orokkévalo idékig.

Figyelemre mélto, hogy — bar Ambrosius koranak koltészete még nem igényelte és nem hasznalta a rimeket
— ez a szOveg tobb helyen is alkalmaz rim-szerii sorvégi Osszecsengéseket (1. vsz: gentium, saeculum,
Deum; 5. vsz: Patre, Patrem; 7. vsz: tuum, novum; 8. vsz: Domine, Virgine) vagy 'rimeld’ jellegii szo6-paro-
kat (5. vsz: egressus-regressus; excursus-recursus; 7. vsz: lumenque-fideque)

énekelnivalo (gregorian Kyrie-tétel a 'Liber usualis' eredeti irdasmodjaval, az Gin. kvadrat-irassal):
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4. Zeneelmélet és kottairas a kozépkorban; Arezzoi Guido ujitasai

A kottairas fejlodése
1. VII-X. szazad

— neumatikus iras (neuma: dallam-mozdulat, intés /az énekvezér kifejez6 kézmozdulata/): kisebb zenei
egységek lejegyzése szabad mezében /campo aperto®?/;

— tobbféle neumatikus notécio kialakuldsa (orszagok, illetve nagyobb egyhazi kozpontok szerint)

— diasztematikus®® iras: a hangmagassagot vonal segitségével jelol kottairas: a zenét még mindig
neumakkal irjak le, de a dallam centralis jelent6ségii hangjat /alaphang, vagy zarohang/ egy vonallal
megjeldlik; a vonalak szdma késébb novekszik (a 2. és 3. leglényegesebb hang /kvint, terc/ jelolé-
sére), a hangok leirdsa tovabbra is neumakkal torténik

2. XI. szazad

A négyvonalas kottairas kialakulasa (1d. lejjebb: Guido d'Arezzo)
—a hang magassagat a tercenként elhelyezkedd vonalak vilagosan mutatjak;
— a ¢ hangot kulcs jeldli,

— a kottafejek és hozzajuk jarul6 egyéb jelek (pontok, vonalak) tajékoztatast adnak a hang hosszisaga-
rol, a dallam tagolasarol és némiképp még az eléadasmodral is.

oo —hQ =S

NB: Europa kiilonbozd teriiletein az egyhazi kdzpontokban, kolostorokban ezutan még szazadokig — egé-
szen az 1400-as évekig — jelentékeny mértékben eltérd lejegyzési, kottairasi szokasok voltak, kozottiik szép
szammal olyanok, melyek nem vették 4t a hangrol-hangra kdvethetd irast, hanem (a hagyomany nevében...)
megmaradtak a bizonytalan, neumatikus jellegli irdasmodnal.

3. XIV-XV. szazad

— Otvonalas rendszer egyszeri kottafejekkel, kulcsokkal, gondosan kidolgozott ritmusjeloléssel és egyre
gazdagodo eldadasi jelrendszerrel

4. Akulcsok rendje:
4.1. 'C' kulcsok a c' (egyvonalas c) helyének jelolésére

jel  értelmezés tipusok elhelyezkedés
a jelolendd hang vonala — szoprankulcs Otvonalas rendszer, els6 (legalso) vonal
a jel két zar6 ive kozé esik  — mezzoszopran~ Otvonalas rendszer, (alulrol) masodik vonal

8campo aperto: vonalazas nélkiili kdnyvlap, melyre neumajeleket irnak;
(campo /ol./ = mezd; apr|ire, aper|to /ol./ nyit|ni, nyit|va, nyitott; campo aperto = nyilt, szabad mez6ben [vannak leirva a
hangok])
Ydiasztematikus: (diasztéma, Sécotnpua /gor./ = tavolsag, id6koz)
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—alt~ Otvonalas rendszer, kozéps6 vonal
— tenor~ Otvonalas rendszer, (alulrdl) negyedik vonala

4.2. 'F'kulcsok: a f (kis f) jelolésére
kialakulas, els6é megjelenés: 16. szazad vége, (Thomas Tallis: English Motets)

alkalmazas: énekes szolamokban, hangszereknél (?)

jel  értelmezés tipusok clhelyezkedés

— baritonkulcs  6tvonalas rendszer, k6zéps6 vonal
— basszus ~ Otvonalas rendszer, (alulrdl) negyedik vonal
— szubbasszus~  Gtvonalas rendszer, 6todik(legfelsé) vonal

a jeldlendd hang vonala
a jel melletti két pont kozé esik

&5

4.3. 'G' kulcsok: a g' (egyvonalas g) jelolésére
kialakulds, megjelenés: 12-13. szazad (?)

hasznalat: 1600-t6] mar hangszerek is (?), s lassan kiszoritja a C-kulcsokat; tenorkulcs helyett elterjed az
oktavval mélyebb G-kulcs (két violinkulcs egymas mellett, vagy egy violinkulcs egy 8-assal)

jel  értelmezés tipusok elhelyezkedés

a jelolend6 hang vonala a jel belsé — francia violinkulcs 6tvonalas rendszer, els6 (legalsd) vonal

= ivének kezddpontjan fut keresztiil — violin~ Otvonalas rendszer, (alulr6l) méasodik vonal

Arezzoi Guido ujitasai
Guido d'Arezzo / Guido Aretinus (992-1050)

— Aliae regulae (Mas szabalyok) — eldsz6 egy papai antifonaléhoz:
pontos €s szabatos hangjegyiras a terctavolsagban elhelyezett négy kottavonalra

— Micrologus (Kicsiny tudas...)
értekezés a zene elméletérdl, otletek a zenetanitas és -tanulds gyakorlata szamara

— Epistola de ignoto cantu (Levél az ismeretlen énekrol)
gyakorlati itmutatas a laprol-énekléshez, a szolmizacio bevezetése: a hangsor fokainak elnevezése az
olvasas és a dallam-értelmezés konnyitésére (névado dallam: Szent Janos himnusz), az egy-egy han-
got jeldld kottafej €s a hangsor kitiintetett hangjat jelold kulcs bevezetése

Zeneelmélet a kozépkorban

1. A zene szemléletének lehetséges modjai:
— teoldgiai (a zene mint Isten ajandéka é€s lizenete),
— esztétikai (a zene mint sz&pség, gyonyoriiség)
— matematikai/aritmetikai (a zene mint a szamok kozotti sszefiiggések hangba ontése)

— fizikai (a zene mint fizikai jelenség)

2. Jelentosebb elméletirok és munkak

— Boethius (480-524): De institutione musica (A zene szerkezetérél) — az antik zeneszemlélet tovabbvi-
tele; az elmélet elsObbsége a gyakorlattal szemben
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— Kolni Franco / Franco von Kdln (13. sz): Ars cantus mensurabilis (A mérték szerinti éneklés miivé-
szete) — az egyértelmi zenei lejegyzés, valamint a szerkesztés szabalyainak rogzitése; az ars antiqua
elméletének jelentds alakja

— Grocheo / Jean de Groucy (13-14. sz): De musica (A zenér6l) — a zene mint fizikai jelenség targya-
lasa; a kortars zenei gyakorlat figyelembe vétele

— Philippe de Vitry (1291-1361): Ars nova (Uj miivészet) — a zenei lejegyzés problémai

— Johannes de Muris (1295-1351): Musica theoretica, Musica speculativa (Zenei elmélet, zenei szemlé-
let) — a koszak zeneszerzéi tevékenységének szabalyai, a lejegyzés, a szerkesztés elveinek rogzitése

énekelnivalo:

Guido d'Arezzo: Ut queant laxis

Ut queant laxis | resonare fibris Hogy kénnyiilt szivvel zenghessék hirét
Mira gestorum | famuli tuorum, csoda tetteidnek a te szolgaid,
Solve polluti | labii reatum, oldozd fol a biintdl szennyes ajkakat,

Sancte loannes Szent Janos.
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5. A kozépkor vilagi zenéje; csavargok, lovagok, trubadirok, minnesiingerek

A kizépkor vilagi zenéje

1. Tarsadalom

1.1. Statikus gondolkodas: foldbirtok-alapt (feudalis) berendezkedés, korlatozott szabadsagjogok (roghoz-
kotés)

1.2. A rémai tipusu kozigazgatas és jogrendszer atvétele, elterjedése Eurdpa jelentds részén

2. Miivészetek

statikus gondolkodas

2.1. Képzdmiivészet: alloképek, helyzetképek; tudat-kézpontu gondolkodas (nem azt abrazoljuk, ami lat-
szik, hanem azt, amit tudunk réla); axonometrikus tavlat-érzékeltetés, transzparens szemlélet; az anatomiai
realitasok figyelmen kiviil hagyasa a kifejezés kedvéért;

2.2. Epitészet: romdn® stilus — technikai és stratégiai okokbol nehézkes, vastag falt, erédszerii épiiletek
(igaz: egyre gazdagabb részlet-diszitésekkel)

2.3. Irodalom:

— altaldban: latin nyelvhasznalat és emelkedett, teologikus®! szemlélet a magasrendii (irasos) miifajok-
ban;

— kis mértékben: nemzeti nyelvhaszndlat a szoban terjedd, kevésbé igényes miifajcsoportokban;

3. Avilagi zene /koltészet / els6 dokumentalhaté emlékei

(megjegyzeés: a magas koltségek miatt csak fontos /azaz, egyhazi/ dokumentumokat, dalszovegeket és -
kottakat rogzitettek irasban; vilagi jelenségrdl /pl. népdal, tdnczene stb./ csak rendkiviili esetben maradt
foljegyzes)

3.1. Vagans®? dalkultara

—miveldk és eléadok: kicsapott didkok = tarsadalmilag ingatag helyzet, teljes 1étbizonytalansag; kito-
rési lehetdség: ha az ember hivatdsos mulattatova — joculator, jongleur®® — valik

—eléadasmod: ének ¢€s valtozatos hangszerkiséret (furulydk, pengetds hangszerek /tambura,gitar/, egy-
szer(i litbhangszerek /kisdobo, csorgd/)

—nyelvhasznalat: els6sorban latin

—témak: természet, szerelem, mulatozas

3.2. Lovagi koltészet

%0roman stilus: a romai épitészet hagyomanyait tovabbfejlesztd kdzékori, elsésorban épitészeti stilus
(romanus /lat./ = romai)
blteologia, teologikus: vallastudomany, ilyen tudomanyhoz csatlakozd
(teosz, Bedg /gor./ = isten; logosz, Aoyog /gor./ = vélemény, tanulmany; ebben az esetben: istenrdl valo vélekedés,
gondolkodas)
®2vagans: csavargd; vandor-énekes, tanulményait valamilyen okbol abbahagy6 vandorlé didk vagy kicsapott szerzetes
(vagans /lat./ = koborld)
oculator, jongleur: tobbféle szorakoztatasi modban (szavalas, ének, hangszerjaték, biivészkedés, tornamutatvany stb.)
jaratos vandor-komédias
(jocus, joculator /lat./, jeu, jongleur /fr./ = jaték, jatékos)
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— miivelSk: lovagok®

— eléado: néha a szerzd, gyakrabban egy folfogadott jongleur / joculator, azaz: minstrel®®)
—nyelvhasznalat: nemzeti nyelv

— témak: hdstettek, szerelem, a kivalasztott holgy dicsérete, illetve hodolat Szliz Méria eldtt

— miifaj: chanson de geste (hdsi tettekrdl szo16 ének, pl. Roland-ének), sirventes®® (szolgald ének),
alba®’ / aubade (hajnali ének a kedves ablaka alatt)

3.3. Trubadir® -koltészet (Franciaorszag)
(trobador, trubadur /Provence, Dél-Franciaorszag/; trouvére /Eszak-Franciaorszag/)
— miiveldi: eleinte nemesemberek /kiraly, plispok stb.../

— el6ado: vagy 6nalld vandor-szorakoztatd — joculator/jongleur — vagy a nemes alkalmazasaban allo
hivatésos jatékos: minstrel, herold®®

—nyelvhasznalat: nemzeti nyelv
— valtozatos témak, fennkolt stilus

— gazdag formdk, miifajok: serena’® (esti ének), planh / planctus (sirat6), pastourelle’® (pasztortdrténet,
pl. Robin et Marion), lai, virelai’

—neves képviseldi: Bernard de Ventadorn, Rambaut de Vaqueiras, Moniot d'Arras, Richard Coeur de
Lyon, Adam de la Halle

3.4. Minnesdnger™ kultira (Németfold)
— miiveldi: eleinte nemesemberek, késdbb polgarok is
— eléado: a kolto vagy egy hivatasos muzsikus
— nyelvhasznalat: nemzeti nyelv, kozérthetd stilus
— véltozatos témak

— jellemz6 alapforma: AAB /bar-forma/ — it a Meistergesang felé

84lovag: vagyon nélkiili nemesember: nemesi csaldd 2-3-4. stb fingyermeke, aki — mert nem 6 a legidésebb — nem 6rokdlheti az
apai birtokot, hanem arra van utalva, hogy maga szerezzen vagyont és foldbirtokot
(lovag /magyar/ = lovon jaré személy) (fr: chevalier, ol: cavalier, ném: Ritter ang: knight)

%minstrel /ménestrel: szolgalatba szegédott hivatasos zenész-eléado [olyan joculator, aki foladta a fiiggetlenségét],
(minstrel, menestrel [fr./, minister /lat./: szolgald, szolga)

%sirventes: szolgald ének [a szolgalt személyt — holgy, nemesur, kiraly — illetve magat a szolgalatot dicsérd ének], a kozépkori
dalkoltészet jellemz6 miifaja
(servire; servus /lat./ = szolgalni, szolga; a francia név a latin sz6 eltorzult alakjabdl ered)

®7alba /aubade/: hajnalndta; a természetet [és annak teremtéjét] dicséré dal a kdzépkori koltészetben
(alba /1at./ = fehér, atvitt értelemben: hajnali), francia névvaltozata: aubade

SBtrubadur: koltd, kifinomult stilusban alkoté szerzd a kdzépkori dalkdltészetben
(tropator /lat./ = tropust [azaz: gregorian dallamhoz kiegészitést] késziteni képes szerz6; trobador/trubadur /a tropator
provanszal nyelvii megfeleldje/ = kitalalo, szerzd); francia elnevezése: trouvere (trouver /fr./ = talalni, kitalalni)

®herold /herald/: hirvivé; nemesember mellett szolgalatot teljesité személy, aprod, aki a nemes cimerpajzsat hordozza és
ruhajan is viseli a cimert [14sd: heraldika = cimertan]
(heriwalt /onémet/ — héralt, hérault /6francia/ = hadseregben tevékenykedo)

"serena: esti ének, a kozépkori dalkdltészet jellemzd miifaja
(serenus /lat./ = deriilt, viddm, nyugodt)

"pastourelle: pasztordalocska, pasztor-idill; természetben lezajlo egyszerii szerelmes torténet, a pasztor-életet idealizalo
koltemény, a kdzépkori dalkoltészet miifaja
(pascere; pastor /lat./ = legeltetni, etetni; legeltetd, etetd [személy] mai értelemben: legeld allatokra vigyazo személy,
pasztor; pastour/pasteur; pastourelle /fr./ = legeltetd, pasztor; pasztori [dolog]; atvitt értelemben: pasztordal)

2|ai, virelai: két- vagy négysoros egységekbdl 4116, hosszabb, valtozatos terjedelmii verses, illetve énekes miifajok
(az elnevezések eredete nehezen kibogozhato)

Minnesinger: kifinomult stilusan alkotd dalszerzd a német kzépkori kltészetben, a fr. trubadur német megfeleldje
(Minne /6német/ = enyém; atvitt értelemben: az én szerelmem vagy szerelem; singen; Sdnger /ném./ = énekelni; énekes;

Minnesdnger = szerelemrdl énekld)
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— neves képviseldi: Walter von der Vogelweide, Neidhardt von Reuental, Wolfram von Eschenbach
3.5. Zarandok-énekek: lauda’ (Italia, XII-XIII. sz.), cantiga’ (Spanyolorszag, XIII. sz.)
— egyszert, strofikus, refrénes szerkezetek
— nyelvhasznalat: nemzeti vagy latin vagy keverék
4. Hangszerhasznalat
4.1. A korszak jellemzd hangszerei:
—fidula’®, rebec’” (kézépkori hegediitipusok)
— lant
— psalterium’® (citeraféle)
— organistrum (tekerélant)
— sipok, fuvolak (gyakori, sok valtozatban megjelenik)
— trombitafélék (ritka, draga /kiraly, f6pap, nemesember kisérdje/)
4.2. Hangszeres miifajok:
— tancdallamok, tancpéarok
—kiséret mindenfajta énekes dallamhoz

megtanulandé dallam:
Moniot D’ARRAS: Ce fut en mai / Mdjusban tértént (trubadurdal)
Ce fut en mai au doux temps gai / que la saison est belle,

Majusban volt, az édes-viddm napokban, / mikor legszebb az 1do,
Main me levai ioer m’allai / les une fontenelle,

Reggel folkeltem, s jatszani mentem / egy kis forrashoz,
En un vergier clos d’esglenter / oi une pucelle (vielle),

Egy kerthez kozel 6vakodva / hallottam egy sziizecskét (lantot),
La vi dancier un chevalier / et une damoiselle.

Ott lattam tancolni egy lovagot / és egy kisasszonyt.

"lauda: egyszer(i forméju, elsdsorban vallasos tartalmil, nemzeti nyelvii /esetleg latin/ dal, zarandok -ének, a XII-XIII. szézadi italiai
koltészet miifaja (laudare; lauda /lat./ = dicsérni, dicséret)

Scantiga: egyszerii formaju, elsésorban vallasos tartalmu, nemzeti nyelvii /esetleg latin/ dal, a XII-XIII. szazadi spanyol
koltészet miifaja
(canticum; cantica /lat/; cantiga /sp./ = ének, dal)

8fidula: hegediiszer{i hiiros hangszer a kozépkorban; vondval vagy pengetéssel szolaltatjak meg
(fiddle /ang./ Fiedel /ném./)

""rebec: 2-3 huros, korte vagy csonak alaka kis vonoshangszer

Bpsalterium: haromszogletii vagy trapéz alak, tobbhiiros pengetds hangszer, hasonlit a citerara vagy a cimbalomra;
(psallo, yadlw; psalterion, yolthpiov /gor./ = pengetni; pengetett hangszer)

organistrum: forgo- vagy teker6lant, a kés6 kozépkorig elterjedt hangszer (— nyenyere)
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6. A Korai tobbszoélamusag: az organum és fajtai; Notre Dame-i iskola
(Leoninus, Perotinus), a motet Kialakulasa

A korai tobbszolamusag
1. El6zmény: primitiv tobbszolamusag
— heterofonia (1d. a zene kezdetei): szervezetlen sokhangusag
— oktavparhuzam: legegyszeriibb tipusa: férfi €s nd, férfi és gyermek egyiitténeklése)
— tercelés: egyazon dallam éneklése terc (ritkdn més) hangkoz tavolsagban — kultikus okbdl (az tinnepé-
lyesség kedvéért) vagy esztétikai okbol
Az organum és fajtdi
2. A szerkesztett tobbszolamusag kialakulasa (cca 7 — 9. sz.)
2.1. Lehetséges mozgasformak:

— parhuzamos mozgas /motus®® parallelus®!/:
azonos dallamok egyidejii megszolaltatasa kvint/kvart vagy terc/szext tavolsagban; a dallamszolamot
a kisérd szolam rogzitett tavolsdgban egyforma lépésekkel hangrél-hangra koveti

— ellenmozgas /motus contrarius® /:
a dallamszolam és a kisér6 szolam egymashoz képest — bizonyos szélamvezetési és 0sszecsengési
szabalyok keretei k6zott — szabadon mozoghat

— oldalaz6 mozgas /motus obliquus®/:
egy allo (valgjaban nagyon lasst Iépésekben mozgo) és egy fiirgén mozgo szolam egyiittese: a rend-
kiviil hosszua ritmusértékekben mozgd dallamszolamot gyors mozgast ellenszolam kiséri

2.2. Korai szerkesztett tobbszolamusag (8-9. sz.)

A kdzépkori tobbszolamii zene elsd korszakanak vezérmiifaja az organum®*: gregorian dallam kétszolam
feldolgozasa.

Az organum fo6lépitése:

— alul helyezkedik el a gregorian alapdallamot énekld vezérszélam (vox principalis®®, cantus firmus®®
vagy tenor®’)

80motus: mozgas;
(moveo, moti, motum /lat./ = mozogni, mozgatni)
8motus parallelus: parhuzamos mozgas
(parallel, mopaAdeh /gor./ = parhuzamos, parhuzamosan)
8motus contrarius: ellenmozgas
(contra; contrarius /lat./ = ellen, ellentétes, ellenkez6 [irdnyban levé vagy mozgd])
8motus obliquus: oldalazé mozgas
(ob|liquus /lat./ = oldalra folyo; atvitt értelemben: d6lt, ferde, lejtds)
84organum: szerv, szervezet
(organon, 6pyavov /gor./ = eszkdz; organum /lat./ = eszkoz, szerkezet, szervezet; atvitt értelemben: hangszer; itt:
megszervezett zene; olyasmi, melynek létrejottéhez az elme szervezd erejére van sziikség)
8yox principalis: alap-szolam; az organum-kompozici6 alapjaul szolgald — eleinte mindig gregorian — dallam
(vox /lat./ = hang; principium; principalis /lat./ = alapelv; alapvet6 [dolog])
8cantus firmus: vezérdallam; t6bbszolamu vokalis kompozicié azon szolama, mely mashonnan vett, kdzismert dallamot
sz6laltat meg
(cantus /lat./ = ének, firmus /lat./ = ers; azaz: erés ének); a kifejezés atkeriil a kozismert dalt foldolgozo hangszeres
miivek szohasznalataba is

8tenor: a kézépkorban a dallamszolam gyakori neve (tenere, tenor /lat./ = tartani, tarto; itt: dallamot tartd [szolam])
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— f6liil van a hozza bizonyos szabalyok szerint illeszkedd kisérd szélam (vox organalis®, mas néven
duplum);

az organum tipusai:

— parallel organum (IX — X. szazad): tokéletes kvint- vagy kvartparhuzam k6zos nyito- és zardbhanggal
(parhuzamos mozgasra épiil)

— szabad organum (XI. sz.): a ritmusban teljesen egyiitt mozgo szolamok ellenmozgast (néha-néha par-
huzamokat is) hasznalnak (alapvetden ellenmozgasra épiil)

— melizmatikus organum /organum floridum/: nagyon lassan mozgd vox principalis f616tt gazdagon di-
szitett melizmatikus, széveg nélkiili vox organalis (oldalazé mozgasra épiil)

— discantus®: a szabad organum kifinomitott valtozata: tudatosan alkalmazott ellenmozgés, parhuza-
mok nélkiil

8yox organalis: az organum-kompozicidénak az alapdallamhoz szerkesztett ellenszdlama
(vox /lat./ = hang; organalis /lat./ = szervezett; azaz: [a témahoz] szerkesztett hang v. sz6lam); masik neve duplum
8discantus: tobbszélamu énekes darab megjeldlése a 12-13. szazadban, az ellenmozgasra épiild szabad organum lehetséges
elnevezése; olyan két- vagy tobbszolamu mil, melynek ellenszoélamait meghatarozott harmoniai €s szolamvezetési
szabalyok szerint hangrol-hangra a dallamszolamhoz igazitjak; a sz6 eredetileg magat az ellenszélamot jeldlte

(dis|cantus /lat./ = szét|éneklés)
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2.3. A tobbszolamu szerkesztés alapformai:

— homof6nia®: 4ltalaban nem egyenrang szélamok (dallam és kisérd szolamok), azonos vagy nagyon
hasonlo ritmusban torténd (akkordikus) egyiittmozgasa

— polifonia®: egyenrangu, dallamilag és ritmikailag 6nallo, egymastol fiiggetlen szolamok ritmikailag
eltérod, fiiggetlen mozgasa
NB.
A 13. szazad (1200-as évek) végétdl az organum olykor harmadik, ritkdn negyedik szélamot kap; az jabb
sz6lamok a triplum, illetve quadriplum nevet kaptak.

A Notre-Dame-i iskola; a motet(us) kialakuldsa

3. Az ,ars antiqua” kora (XIII. sz.) / Notre-Dame-i iskola
(ars antiqua /a.m. régi mivészet/: utdlagos, a kovetkez6 szazadban 1étrejott elnevezés)
3.1. Miifajok, valtozasok:
— organum-kompoziciok ,,melizmatikus organum”- és ,,discantus”-szakaszokkal
— a szolamszadm ndvelése a duplum f61é helyezett triplummal, quadriplummal
— a folhasznalhato gregorian alapdallamok korének bovitése
3.2. 1j miifajok:

— conductus®2: 2-3 szolamii szabad organum (azaz dallam és homofonikus kisérészélamok); a cantus firmus gya-
korta nem gregorian; a liturgikus drdmék, vagy a liturgian kiviili egyhézi események jellemz6 kisérdje;

— motetus®: olyan tobbszolamu, melizmatikus organum tipusu darab, melynek eredetileg szovegtelen kisérd szola-
mat vagy szolamait a szerz6 — a konnyebb énekelhetdség kedvéért — szoveggel latja el; a szoveg nem a vox
principalis szovege, hanem att6l fiiggetlen; haromszolami darabnal akér harom kiilonboz0 tartalmi szoveg is
lehetséges...)

— hoquetus®: a dallam szétszorasa a szolamok kozott
3.3. Szerzok:
— Kéini Franco, Grocheo: elméleti munkak, torekvés a leiras pontositasara
— Leoninus / Leo (?-?) Paris, Notre Dame székesegyhaz; kétszolamu (melizmatikus) organumok

— Perotinus / Perotinus Magnus (?-?) Paris, Notre Dame székesegyhaz; két- harom- és négyszolamu organumok
valtakozo szerkezetli szakaszokkal; conductusok; a lejegyzés pontositasa, zenei dsszefliggesek, ismétlddo figurak
a kisérszolamok motivumaiban

— Adam de la Halle (1237-1288)

%homofénia: tobbszolamu /akkordikus /szerkesztésmod
(homolfonia, dpolewvia /gor./ = egybe|csengés)

polifonia: tobbszolamu szerkesztésmod
(poli|fonia, moMjyovia /gor./ = sokhangusag, tobbszoélamiisig)

%conductus: a szo eredetileg egyszolamu éneket jeldlt, mely az istentiszteleti szertartasokon a papok vonulasat kisérte
(con|ducere, con|ductus /lat./ = egylitt|vezetni, egyiittjvezetett [dolgok, szolamok], atvitt értelemben: egyiittimozgd
sz6lamokat jelent)

%motetus: a sz6 eredetileg a szoveggel ellatott kisérd szolam neve volt, késébb kezdték a miifaj megjeldlésére hasznalni
(mot; motet /fr./ = sz0, szavakra épitett zene; a 'motetus' megjel6lés a francia szonak a tekintély kedvéért latinositott
formé4ja lehet)

%hoquetus: discantus, amelyben a vezérdallam hangjait két vagy harom szélam hangonként folvaltva szdlaltatja meg, esetleg

ismételgeti (hoqueter /6fr./ = szétvagni, atvitt értelemben: szétszabdalt dallam)
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A vegyeskar szolamainak kialakulasa

(a fejylodés idorendjébe szedve)

korai tébbszolamiisag ars antiqua ars nova

- szoprdn® (superius), lehetséges masik neve triplum
- alt® (contratenor altus); lehetséges méds nevei: vox organalis, duplum
- tenor; lehetséges masik neve: cantus firmus

- basszus®’ (contratenor bassus)

énekelnivalo:
Cunctipotens genitor Deus Mindenhato atya (nemzd) Isten,
omni creator, eleison. mindennek alkotoja, konyoriilj.

%szopran: (super; superius /lat./ = valami f616tt; f61s6, legfo1sd)
%alt: (altus; contratenor altus /lat./ = magas; a tenor ellenében vezetett f6ls6 szdlam)

basszus: (bassus; contratenor bassus /lat./ = also; a tenor ellenében vezetett also szolam)
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7. Arsantiqua - ars nova; Machaut életmiive. Az olasz ars nova

Atlépés az 'ars antiqua’ kordbél az 'ars nova' kordba; francia 'ars nova’

1. Az ,ars nova” (XIV. szazad, trecento)

1.1. parhuzamos miivészetek (képzémiivészet, irodalom): a reneszansz kialakulasa

1.2. egyetem-fejlesztés Europa-szerte:
—1088: Bologna (Italia); Universitas Bononiensis (Alma Mater Studiorum®®) — Universita di Bologna
—1096: Oxford (Anglia); Universitas Oxoniensis — University of Oxford
—1209: Cambridge (Anglia); Universitas Cantabrigiensis — University of Cambridge

—1257: Paris (Franciaorszag); Universitas magistrorum et scholarium Parisiensis — L'Université de Pa-
ris /Sorbonne/

1.3. az oktatds ,,térzs-anyaga”: a hét szabad miivészet (septem artes liberales) két csoportjanak megismertetése
— trivium — a sz6 tudomanyai /harom alapveto, ,,trivialis” ismeret/
— grammatica (nyelvtan)
— dialectica (a gondolatok kifejtésének tudomanya)
— rhetorica (a gondolatok szabatos szobeli megfogalmazasanak tudomanya)
— quadrivium — a szamok, az aranyok tudomanyai
— arithmetica (szamtan)
— geometria (mértan)
— astronomia (csillagaszat)
— musica (zene)
1.4. Jelent6s valtozas a zeneeméleti alapvetésben:

az 1:2 osztast ritmusrendszer megjelenése és egyenranguiva vélasa (az addigi 1:3 alapaval szemben)

2. Jellemz6 miifajok:
2.1. egyhazi zene
— motet (motetus)

— izoritmikus motet®: motetus, melynek vezérszolamaban tobbszor visszatérd, egyforma ritmus- és dallamképletre
szerkesztett szakaszok jelennek meg és ismétlddnek

—a misekompozicio kezdeményei: A mise tételeit eleinte nem volt szabad tdbbszolamii formaban foldolgozni
(szent szoveget nem szabad mindenféle modernkedéssel divatossa tenni...). Amikor ez a tiltas lazult, eleinte csak
egy-egy tétel; vagy tétel-par szolalhatott meg modern kontosben.

— az els6 Osszefiiggd misekompoziciok: Guillaume Machaut: Messe de Notre Dame; ismeretlen szerzo: Messe de
Tournai)

2.2. vilagi zene

— vilagi szovegii motet (motetus, motetta)

%Balma mater studiorum: latin kifejezés, a.m. 'a tudomanyok taplalo anyja’
9izoritmikus motetta: (izo|ritmus, 1lo|pvtpwg /gor./ = /gor./ = egyforma hullamzas; izo|ritmikus; 1o|putpikwg /gor./ =
egyforman hullamzo, egyforma rendben mozgo)
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— ballade®®: refrénes, vilagi szovegti tancdal; sz616- vagy tobbszolamii kompozicid, harom hosszabb és egy rovi-
debb zaro strofaval; a motetusnal szabadabb szerkezetli zenemii (font az énekelt dallam /cantus/, alatta két kiséro-
sz0lam /contratenor és tenor/, melyet hangszer jatszik)

— rondeau®®: tancos jellegii, valtozatos formaju, vilagi szovegti vers, illetve zenemii, melyben egy-egy sor refrén-
szerlien visszatér; eloadasa a bellade-hoz hasonlo (font az énekelt dallam /cantus/, alatta két kisérészolam
/contratenor és tenor/, melyet hangszer jatszik)
legels6 formaja nyolc soros alaptipust mutat: A-B-a-A-a-b-A-B; példa Machaut: Kordcskézd

Liliomfehéren, pirosan mint rozsa, A
Kelet rubintjaval szemed tiizén, B
Hivedde tettél, rabodda, miota a (4 szoveg, de az A-ra rimel)
Liliomfehéren, pirosan mint rozsa A
Szépséged szivem sziintelen kinozza, a (ismét uj szoveg, de megint az A-ra rimel)
Azzal, hogy mikor leszel mar enyém. b (4 szbveg, de a B-re rimel)
Liliomfehéren, pirosan mint rozsa, A
Kelet rubintjaval szemed tiizén, B

zeneileg a szerkezet még egyszertibb : A-B-A-A-A-A-B (azaz, mindossze kétféle zenei anyag valtakozik)

— caccial®: valtozatos szerkezetti, dltaldban hdromszélamu énekes és/vagy hangszeres kompozicio; a (tdbbnyire
hangszeren jatszott) lasst alapdallam (tenor) f6l6tt ,,egymasra vaddszo”, kdnon-szeriien szerkesztett két szolam
mozog

— madrigdl™®; anyanyelvi szovegti, egyszerti szerkezetii koltemény, illetve illetve erre irt 2-3 szélamii zenedarab
(lassu alapszolam, bonyolultabb, diszitett kisérdszolam/ok);
altalaban 2 haromsoros strofabol és 1 kétsoros ritornellbol all;

— lai: vallasos vagy vilagi szovegli dal, kiilonféle szerkezetii ¢s méretii egységekbdl allo dsszetett forma

— virelai: a lai-bdl kifejlesztett 6nallo, dsszetett, strofikus szerkezetii szovegre irt egy — ritkan kettd vagy harom —
szolamu zenemii

3. Jeles szerzok

3.1. Guillaume (de) MACHAUT (cca. 1300-1377) zeneszerz6 és egyhazi ember; a XIV. szazadi francia zene legna-
gyobb alakja; miivei: 1-1 kdtetnyi lai; motetta €s mise; illetve ballade, rondeau és virelai

3.2. Philippe de VITRY (1291-1361) zeneszerzd, elméletird; miivei: zenemiivek, elméleti irasok; az 1:2 osztasu ritmus-
rendszer eldrelépése, egyenranguva valdsa (az addigi 1:3 alaptival szemben),

3.3. Johannes de MURIS (cca. 1295-1361), elméletird: nevéhez kothet a zeneszerzési szabalyok, elvek elsd rogzitése

10hallade: tancdal
(ballare; ballade /ol./: tAncolni; tancos mii)
Wlrondeau: tancdarab
(ronde; rondeau /fr./ = kor, kortanc; atvitt értelemben: tobbszor visszatéré dallamu ének)
W2caccia: kanonszerii darab
(caccia /ol./ = vadaszat; atvitt értelemben: egymasra vadaszo szolamok egyiittese)
3 madrigal: anyanyelvi szdvegli egyszeril szerkezetli koltemény, illetve zenedarab, kés6bb, a reneszanszban rendkiviil gazdag
zenei mifajja valt énekes kompozicio
(matricalis /lat./, madrigalis /ol./ = anyatol szarmaz0d, anyaval 6sszefiigg6 [dolog])
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Guillaume (de) MACHAUT /Machault/ (cca. 1300-1377)

1. Elete
—*1300 k. Rheims (?)
—1300-1323, Rheims: alapfoku és egyetemi tanulmanyok (irodalom, retorika, teologia, zene)

— 1323-1349: titkari szolgalat fejedelmeknél, egyhazi méltosag (kanonok), utazasok Europaban, alkoté6 munka
(zene, koltészet)

—1349-1377: tanités, elmélyiilt alkotd és szervez6 munka (miivek rendezése, kiaddsa)
— 1 1377. Rheims

2. Miivei

2.1. irodalmi miivek: ballade (235), rondeau (76), virelai (39), lai (24), complainte /siratd/ (10) stb; (a versek kisebb
része éneklésre /chant/, tobbségiik szavalasra /dit/ volt szanva)

2.2. zenemiivek:
— motet, izoritmikus motet (24),
—mise (Messe de Notre Dame /1364 k./ az els6 teljes, egységesnek szant misekompozicio)
— dalkompoziciok:
—ballade: 42 (a szerzo6 235 ballade-muive koziil 187 csak vers),
— rondeau: 22 (tovabbi 54 vers),
— virelai: 33 (tovabbi 6 vers),
—lai: 19 (tovabbi 5 vers)
3. Zenei sajatossaga:
— ,,dupla vezetéhangos” zarlat: a zarlatban két szolam parhuzamosan, kvintparhuzammal éri el a zardakkord alap-
jat, illetve kvintjét
Az olasz ars nova

1. Jellegzetes miifajok
— ballata®®*
— madrigal
— caccia

2. Jelentos zeneszerzok

2.1. Francesco LANDINI /vagy LANDINO/ (cca. 1325-1397) altalanosan ismert és elismert hangszerjaté-
kos és zeneszerz6; miivei: kotetnyi ballata, virelai és madrigal

2.2. Giovanni da CASCIA, Jacopo da BOLOGNA — madrigdl, caccia

4pallata: refrénes dalforma (széveg: A-A—b-Cc — b-c — c-a — A-A, zeneileg: a-p — y-8 — y-8 — a-B — a-B), illetve az erre irt
zenemil

(ballare; ballata /ol./: tancolni; tancosan [el6adott dolog] )
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8. Areneszansz (XV-XVI. sz.) korszakai és miifajai; korai reneszansz az europai
zenében

A reneszansz (XV — XVI. sz.) korszakai és miifajai

1. Areneszansz meghatarozasa, elnevezése:

muvészettorténeti kor, melynek vezérgondolata az antik (0kori gordg-latin) kultira, gondolkodasmod, életszemlélet
folelevenitése, Gjjasziiletése (re|naissance /fr./, rijnascimento /ol./ = Gijra|sziiletés)

2. Areneszansz kultira tarsadalmi hattere, altalanos stilusjegyei:

— humanizmus'®: emberléptékii /nem emberkdzpontit!/ gondolkodas; ideologia /eszmedramlat/, amely az ember-
alkotta miiveltség elsajatitasat tartja alapelvnek

— tudomanyos kivancsisag, a természettudomanyok jelentékeny fejlodése (csillagaszat, foldrajz, mechanika, orvos-
las stb.); utazasok, kisérletek, felfedezések

— technikai fejl6dés: épitkezés, gépek, konyvnyomtatas (Johannes Gutenberg, 1453); kottanyomatas (Ottaviano
Petrucci, 1501); eldrelépés az ismeretek terjesztésének lehetdségében

—a nemzeti nyelvek elsé nagy folemelkedése (a konyvnyomtatas hatasa: a latin hasznéalata mellett immar van mod
mivelni a sajat kiilon nyelvet is)

—a miivészi témak korének boviilése (a magasztos, vallasos témak mellett a irodalom, a képzomiivészet is helyet
ad az egyszert, hétkoznapi személyeknek és jelenségeknek /1d. Boccaccio, Shakespeare/)

—a milvészet, a mesterségbeli tudas értékének fol- és elismerése (a milalkotas statusz-szimbolumma valasa, pénz-
beli értékének ndvekedése, az alkotd nevének megjelenése, a jelentds alkotok tarsadalmi rangjanak emelkedése)

— arémai egyhdz miikodésének kritikaja, a protestantizmus'% 107

megjelenése, reformdcio
3. Areneszansz zene altalanos sajatossagai, jelenségei

—a zene lejegyzésének tokéletesedése, mai formdjanak megkozelitése; 6tvonalas kottairas; a kottanyomtatas kifej-
16dése (Petrucci, Venezia)

— a tobbszolamusag kiviragzasa; a polifonikus szerkesztés eszkozeinek gazdagodasa: imitdcios™® technika és kont-
rapunkt'® /ellenpont/

—egyhazi korusmuzsika: a gregorian dallamok mellett az 6nallo témak és a vilagi dallamok szerepének ndvekedése

— vilagi korusmuzsika: a szovegek kivalasztasaban az irodalmi igényesség térnyerése; a szoveget kifejezd zenei
eszkoztar gazdagodasa (a 'madrigalizmusok’)

—az 0nallo hangszeres zene megjelenése és elso korszaka

— reneszansz zeneelmélet: Tinctoris (lexikon, zeneszerzési ismeretek), Zarlino (zeneszerzési alapelvek, ellenpont-
tan)

15humanizmus:
(homo; humanitas /lat./ = ember; emberség, miveltség, finomsag)
1%protestans: a romai egyhaz fennhatosagat valamely — gyakorlati vagy teologiai — okbol elutasitd egyhdz vagy személy
(testimonium /lat./ = bizonysag, érv, bizonyiték; pro|testare; pro|testans /kozépkori lat./ = valamiért, valami mellett tantiskodni, kiallni
vagy ellene tiltakozni; valamit tanusitd [személy])
reformacié: egyhdzi eszmedramlat, amely az egyhdzi gyakorlatnak a bibliai tanokhoz vald visszatéritését kivanja
(re[formare /lat./ = Gjrajalakitani, visszalalakitani)
1%8imitacié: utanzas; a zenében: zeneszerzéi technika, amely szerint egy-egy dallam, dallamfordulat a darab minden szélaméban megjelenik,
mintha a szélamok egymast utdnoznak, imitalnak
1%ontrapunkt: ellenpont; ellenpontozd technika; a bonyolult szabalyok szerinti zenei szerkesztés elnevezése, elsbsorban Palestrina, illetve
a barokk szerzok zenéjére alkalmazott kifejezés
(punctus contra punctum /lat./ = pont a pont ellen; atvitt értelemben: olyan zene, melyben minden hangjegy / = pont/ helyét a tobbi

hangjegyhez viszonyitva /a tobbi pont ellenében/ kell meghatarozni; kontrapunkt = a sz6 német valtozata)
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4. Areneszansz zene korszakai:
— korai reneszéansz (cca. 1420-1490): a flamand mesterek korszaka (Matyas kora)
— érett /viragzo/ és kései reneszansz (cca. 1490-1600): az imitacios stilus, illetve a koruspolifonia cstucspontja (Ma-
tyas koratol egészen Bocskai Istvan miikddéséig);
5. Areneszansz miifajai:
5.1. egyhazi énekes zene
dallamkincs:
— katolikus egyhaz: latin (és nemzeti) nyelvii cantio': egyszert, strofikus szerkezeti, latin vagy nemzeti nyelvii
szovegre irt egyhdzi ének (népének)
— protestans egyhazak: nemzeti nyelvii egyhdzi énekek
— evangélikus /lutheranus/ egyhaz: kordl***
— reformétus /kélvinista/ egyhaz: genfi zsoltdr''?
tobbszélamu zenemiivek
— koral- és zsoltarfeldolgozasok

— motetta: dltalaban bibliai vagy egyéb vallasos szovegre irt, tobbszolamu, latin nyelvii korusmii (az elnevezés a
motetus-bol jott)

— kiilonféle tipusti mise-kompoziciok
—egy¢éb liturgikus szovegekre irt tobbszolamu kompoziciok (pl. Magnificat)
5.2. vilagi énekes zene

— dal: altaldban pengetds hangszerrel kisért szoloének (sajatossag: a korszak dalnak nevezi azt is, amikor a dallam a
szopranba keriil, a kisérd hangszer sz6lamait a zeneszerzd atirja a vegyeskar masik harom szélamara, a kovet-
kezd tipusok mindegyike ilyen)

— ayre/air''® /Anglia/: egy (énekes vagy hangszeres) vezérszolamra és hangszerkiséretre irt, egyszerti forméjt,
rovid darab

— chanson!!* /Franciaorszag/: kiséret nélkiil, vagy barmely hangszer kiséretével énekelt ének, dal; il-
letve hdrom-négy szolamu, egyszerli szerkezetli, vilagi szovegre irt énekes darab a francia rene-
szénsz zenében; a motetta vilagi parja; két {6 tipusa:

— polifonikus chanson (németalfoldi hatés)

— homofonikus ,,parizsi” chanson (az olasz frottola hatasa)

Ucantio: egyhazi népének
(cantare, cantio /lat./ = énekelni, ének)

Ulkoral: német protestans /lutheranus, evangélikus/ egyhazi ének, szévege protestans koltok istenes koltészetébdl, dallamvildga a vilagi
zenébdl atvett, kdzismert és népszerii dalokra vagy korabeli szerzok kifejezetten e célbol irt dallamaira épit
(chorea, yopeta /gor./ = tanc; chorus, yopdc /gor./ = tanchely, atvitt értelemben: hely az eléadok szamara; chorus /lat.= énekes
eldadoegyiittes; Chor; choral /ném./ = énekes egyiittes, kar; korushoz tartozo)

H2genfi zsoltar: a XVI. szdzadi francia/svajci protestans /kélvini/ egyhdz vezérmiifaja; nemzeti nyelvii egyhazi énekek a bibliai Zsoltarok
konyve 150 imadsaganak verses forditasaira (Clement Marot és Théodore de Béze forditasai) és egyhdz hangnemekben szerkesztett 1j
dallamokra (Louis Bourgeois és ismeretlen nevii munkatérsainak dallamai); az elsd teljes zsoltarkiadvany Genfben jelent meg, 1562 -
ben, ezért a mifaj neve genfi zsoltar
(psaume de Genéve [fr./, genfer Psalm /ném./)

U33yre, air: énekes (hangszeres) dal, dallam, hangszerkisérettel
(aer, aep /gor/,ayre loang./, air /ang./ = levegd, atvitt értelemben: konnyed, szabad ének)

U4chanson: dal hangszer vagy 2-3 masik énekszolam kiséretével

(chanson /fr. / = ének, dal)
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— frottolal®® /Italia/: altaldban négyszolamy, egyszerti formajli, homofon szerkesztést, vilagi szovegii énekes
kompozicio; a XIV-XV. szazad forduldjanak jellegzetes olasz miifaja, a reneszansz madrigal kozvetlen elddje;
a vezérdallam a szopranba keriil, a kisérd szolamokat hangszer jatssza, vagy énekesek éneklik;

— Lied™® /Németorszag/: kiséret nélkiil, vagy barmely hangszer kiséretével énekelt ének, dal; illetve
harom-négy szélamu, egyszeri szerkezetli, vilagi szovegre irt énekes darab a német reneszansz ze-
nében;

— kanon':t 5bbszolamu énekes vagy hangszeres zenemii, melyet egy szolamban irnak le;

az eldadok kiilonféle utasitdsokat kapnak, hogy miként szolaltassak meg a leirt szolamot; a kiilonféle utasitdsok
alapjan a mii tobbszolamuva valik /a ma 'kanon'-nak nevezett miifaj a ~ legegyszeriibb tipusa/

— madrigal
5.3. hangszeres zene

— szondta™®: hangszeres kompozicio; legalabb két, esetleg tobb részbél /tételbsl/ allo, 1 szolohangszerre vagy 2-3
sz0lisztikusan jatsz6 hangszerre irt kamaradarab, kiilonféle, ellentétes zenei karakterii szakaszokkal, sajatosan
instrumentalis, olykor virtudz zenei elemekkel;

— intavoldcié™®: énekes darabok tirata valamilyen hangszer (lant-, gitar, esetleg orgona) szdmara

— ricercar'?: szabad formaju, rogtonzés-szerti eléjatékként eldadott hangszeres darab (a barokkban majd ez a sz6
imitacios szerkesztést, fliga-jellegli miivet takar)

— tovabbi szabad kompoziciok: canzone, fantdzia'?', toccatal?
— tancdarabok
— variaciosorozat

—kanon

Wfrottola:
(frottola /ol./ =: fiillentés, loditas, kitalacio, talalos versike)
116L_jed (Chorlied):
1. kiséret nélkiil vagy barmely hangszer kiséretével énekelt ének, dal;
2. harom-négy szoélamu, egyszerii szerkezetli, vilagi szovegre irt énekes darab a német reneszansz zenében; a motetta
vilagi parja; kdzeli rokona a francia-flamand chanson és az olasz frottola
17k4non: magasrendii zeneszerzdi jaték vagy rejtvény
(canon /gor-lat./ = rendelet, szabaly, utasitas)
szonata: hangszeres kompozicid
(sonare, sonata /ol./ = hangzani, hangzo [dolog]; atvitt értelemben: hangszerre irt darab)
Wintavolacio: atirat fogastablazatra
(tabulaltura /lat./, tavola|tura /ol./ = tabla|zat; zenei hasznalatban: valamely hangszer fogastablazata ; in|tavolazio /ol./,
in|tabulatio /lat./ = sz szerint ,,tablaba-tétel”, atvitt értelemben: énekelt dallam 4tirasa a hangszer fogastablajara;)
2ricercar: szabad hangszeres darab
(rijcercare /ol./ = megkeresni, probalgatni; eredeti értelemben: olyan zene[darab], amelynek soran a jatékos megkeresi a helyes
hangolast; kés6bb: olyan darab, melyben a szélamok egymast keresgélik)
Llfantazia: szabad szerkezeti, valtozatos hangszeres darab, amely gazdagon bemutatja az adott hangszer technikai és zenei adottsagait,
lehetdseégeit
(fantasia /ol./ = képzelet)
122toccata: szabad szerkesztésii és formaju, virtudz jellegli, révid hangszeres kompozicid
(toccare; toccata /ol./ = érinteni; érintett [dolog]; atvitt értelemben: olyan — els6sorban billentyiis — hangszeres zenemii,
melynek 1ényege a hangszer ,,bemelegitése”, miikodésének kiprobalasa)
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A korai reneszansz

1. Italia
1.1. Jelenségek, sajatossagok:

— az egyhazi zenei centrumok (nagyvarosok jelentékeny temnplomai, katedralisok, domok, kolostorok, zarandok-
helyek) zeneéletének gazdagodasa, zenei gyakorlatanak kiépiilése (schola /=¢nekes iskola/)

—a vilagi zene meger6sodése (fejedelmi udvarok: Mantova /Gonzaga/; Milano /Sforza/; Firenze /Medici/; Ferrara,
Modena /d'Este/); a tobbszolamu darabok fétémajanak hasznalhato dallamok korének tagitasa, illetve valtozasa
(vilagi dallamok: népdal, tdncnota)

—a homofonikus gondolkodas, dallamossag talstlya
— a kottanyomtatas foltalalasa, fejlesztése (Ottaviano Petrucci /1466-1523/, Venezia, 1501)
1.2. Mifajok:

— frottola: hdrom- vagy négyszolamu dalkompozicio énekhangra és 2-3 hangszerre; egyszeri, négysoros szerkezet
(kb. a-a-a"-b); jeles szerz6i: Tromboncino és Cara; viragzasa: 1500-1530

—villanella'®, canzonetta: az emelkedett, klasszikusabb igényti madrigal egyszeriibb szerkezetii, népiesebb iz
megfelel6i; jeles szerzdi: Girolamo da Nola, Antonio Scandelli, Giovanni Gastoldi, Baldassare Donato, Adrian
Willaert sth.)

— madrigal
1.3. Jeles szerzok:
— Marco [Marchetto] CARA (?-cca. 1530); Mantova, vilagi szolgalat; frottolakultira
— Bartolomeo TROMBONCINO (cca. 1470-1535); Mantova; udvari zene, frottolak;
— Constanzo FESTA (1480-1545); Venezia, Roma; tilnyomorészt egyhazi zene (motetta, mise, litania, magnificat),
madrigalok;
2. Franko-flamand reneszansz, Németalfold (Flandria)
2.1. Hagyomanyok, eldzmények, forrdsok, hatdsok
— a francia Ars nova hatasa: izoritmikus szerkesztés

—az olasz Ars nova hatdsa: dallamképzés, vilagos formak, kifejez6eszkdzok; a cantilena-elv erésddése (a dallam
atkeriilése a legf6lsd szolamba)

—a contenance angloise” hatdsa: igényes dsszhangzas
2.2. Jellegzetességek:

— az imitacids zeneszerzési eljarasok elsd csucsteljesitményet, a vokalis polifonia elsé cstiicspontja (kanonok, bo-
nyolult misék)

— a vilagi zene térnyerése, torekvés a kifejezés-teli modorra; a kiilonféle szerkesztési modok és a zenei kifejezés
szandékainak osszekapcsoldsa (motettak, chansonok; kromatika, disszonanciak, gazdag harmoéniavilag)

2.3. Jellemzd miifajok:
— fauxbourdon'?* (himnuszfoldolgozas)
— motetta
—mise

23yillanella: 4ltaldban haromszolamu, homofon szerkesztésti, koznapi szovegii, rovid énekes kompozicio; a spanyol villancico, a német
Gassenhauer vagy a francia vaudeville olasz rokona
(villanella /ol./ = vidéki, falusi, paraszti [eredetli személy vagy dolog])

124faux-bourdon: haromszélami himnuszfoldolgozas, amelyben csak a dallamot és a legalso kisérészolamot jegyezték le; a kozépsd kisérd
sz6lamot az énekes a legfolso, dallamot énekld szélamhoz énekelte kvartparhuzamban

(faux /fr./ = hamis, bourdon /fr./ = basszus; a kifejezés a gyakran 1étrejové kiillonds harmoniakra utal; elterjedt olasz neve falso bordone)
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— Osszefiiggd onallo misekompoziciok (szabad mise) — stilaris, zenei egység az egységes zeneszerkesztési eszko-
z0k, eljarasi technikak révén;

—vezérdallamos misék: stilris, zenei egység az alapdallam gyakori megjelenése és egységes feldolgozasmodja
révén: 1. cantus-firmus-mise v. tenormise!?® /a vezérdallam gregorian/ ; 2. chansonmise!?® /a vezérdallam vi-
lagi dallam/; 3. pardédiamise®?’ /barmely mas helyrdl atvett alapdallammal, részlettel vagy motivummal/) —

— chanson
—kanon
2.4. Jeles szerzok:

— Johannes (Jean) OCKEGHEM (cca. 1425-1497) Flandria, Franciaorszag; 11 mise, Requiem, motettak, chanso-
nok; bonyolult kdnonszerkezetek; (atmutatas a viragzo6 barokk szerkesztési jatékaihoz)

— Josquin DESPREZ [des PRES] (cca. 1440-1521); Flandria, Italia, Franciaorszag, Flandria; 20 mise, 100< mo-
tetta, 70< chanson, hangszeres darabok; a zeneszerzési technika csiszolasa, arnyalt zenei kifejezésmod

—Jacques (Jacob) OBRECHT (1457-1505); Flandria; karnagy, pap; Utrecht, Cambrai, Brugge, Antwerpen, Ferrara;
misék, motettak

— Heinrich ISAAC (ca. 1450/1455-1517); Flandria, majd Italia; orgonista, udvari muzsikus (Firenze, Bajororszag)

3. Franciaorszag
3.1. Jelenségek, sajatossagok:
— a németalfoldi zene erds hatédsa, polifonikus gondolkodas
— az olasz stilus atvétele, konnyed, homofonikus megoldasok
3.2. Miifajok:
— mise, motetta
— protestans (genfi) zsoltarok, zsoltarfeldolgozasok (Le Psautier de Geneve, 1562)
— chanson (polifonikus chanson, ,,parizsi” chanson)
3.3. Jeles szerzok:

— Guillaume DUFAY (cca. 1400-1474); Burgundia-Italia-Burgundia; himnuszok, motettak, misék, chansonok;
izoritmikus technika, cantus-firmus-technika, faux-bourdon-technika

— Gilles BINCHOIS (cca. 1400-1460); Burgundia; misetételek, himnuszok, chansonok;

4. Anglia, a ,contenance angloise”*?

4.1. a kdzépkori angol zene jellegzetes hagyomanyai, sajatossagai:
— belterjes fejlodés, elzarkozés a kontinentalis hatasok eldl, konzervativ gondolkodés
— gazdag egyszolamu dalkultara

— anépi tobbszolamu éneklés; rogtonzéssel 1étrehozott tdbbszolamii zene: tercparhuzamok (gymel*?®), akkordpar-
huzamok (faburden'?)

125cantus-firmus-mise, tenormise: olyan misekompozicio, melynek tételeiben az egyik szélam /vagy folvaltva mas-mas szélam/ egy
mashonnan vett, ismert gregorian dallamra énekli a mise szovegét; a mashonnan vett dallamot énekld szolam a 'cantus firmus';

1%6chanson-mise: olyan misekompozicid, melynek tételeiben az egyik szélam /vagy folvaltva mas-mas szolam/ egy
mashonnan vett, ismert vilagi dallamra énekli a mise szovegét

L27parédia-mise: olyan misekompozicid, melyben a szerzd — kisebb vagy nagyobb mértékben — folhasznalja és atkomponalja sajat masik
mivének vagy mas szerz6 miivének zenei anyagat (egy teljes szolamat, egy szakaszat, egy-egy fordulatat)
(parddia, mopddia /gor./ = parhuzamos ének, ellen-ének)

128contenance angloise: az angol reneszansz zene kellemes hangzasara vonatkozo dicséré elnevezés
(conjtenance /fr./ = egyiitt|tartas, atvitt értelemben: kellemesség, harmonia; angloise /fr./ = angol eredetii, angliai [dolog])

129ymel: hagyoményos, tercelésre épiild kétszolaml zenemii a kdzépkori angol zenében

0faburden: haromszélama zenemiy; a kdzépen elhelyezkedd cantus firmushoz /vezérdallamhoz/ az el8adok also és felsd
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— francia-flamand hatasok besziirddése (normann kiralyi csalad)
— a sz0lamvezetési szabalyok alarendelése a kellemes hangzésnak (azaz: contenance angloise)

— rendkiviil erds vokalis kultura: énekes iskolak (egyhazi zene a nagy katedralisok szolgalataban); a
karéneklés, mint a nemesi és polgari 6sszejovetelek elfogadott programja — eredmény: a mii az éne-
kesnek is oromforras (gazdag dallamossag a kisérd szolamokban is)

4.2. Jellemz6 miifajok:
— carol**
— motetta, anthem, mise
4.3. Jeles szerzok:
— Leonel POWER (cca. 1380-1445) — izoritmikus motettak, misetételek;
—John DUNSTABLE (cca. 1381-1453) — tobbféle stilusban szerkesztett motettak, misék;

5. Németorszag
5.1. Jelenségek:
—a Minnesang ¢s a Meistersang hagyomanyai,
— elméleti igényesség, céhesedés, tarsadalmi elismertség
— a flamand és az olasz t6bbszolamu stilus erds hatasa: fejlodés az utaz6 zenészek befolyasa szerint
5.2. Mifajok:
— mise, motetta
— Lied, Chorlied /kérusdal/
5.3. Jeles szerzok:
—Paul HOFHAIMER (1459-1537)

ellenszélamot rogtondznek olymodon, hogy azok szextakkordot, vagy iires kvint-oktav-harmoniat adjanak
Blcarol: eleinte egyhazi, késébb vilagi szovegre irt, kétszolaml versek és haromszolamu refrének véltakozaséra épitett korusmii a kdzépkori

angol zenében
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9. Az érett reneszansz Eurdpa kozpontjaiban; a vilagi miifajok gazdagodasa a
reneszansz idején

Az érett reneszansz Eurdpa kozpontjaiban

1. Italiai reneszansz
1.1. Jelenségek, sajatossagok:

—a vilagi zene megerdsodése (fejedelmi udvarok: Mantova /Gonzaga/; Milano /Sforza/; Firenze /Medici/; Ferrara,
Modena /d'Este/); a tobbszolamu darabok fétémajanak hasznalhato dallamok korének tagitasa, illetve valtozasa
(vilagi dallamok: népdal, tdncnota)

—a homofonikus gondolkodas, dallamossag talstlya
— a kottanyomtatas foltalalasa, fejlesztése (Ottaviano Petrucci /1466-1523/, Venezia, 1501)
1.2. Mifajok:
énekes zene
— villanella, canzonetta
— madrigal,
— madrigalkomédia
— mise, motetta, magnificat
hangszeres zene
— ricercar, toccata, szonata, fantizia
1.3. Jeles szerzok:

— Philippe VERDELOT (1470-1552), francia sziiletésii karnagy, Firenze, Roma, Venezia; madrigalok, misék, mo-
tettak

— Adrian WILLAERT (1480-1562), flandriai sziiletésti szerz6, énckes; Milano, Venezia; himnuszok, magnificatok,
misék, motettak, illetve chansonok és madrigalok

—Jacobus ARCADELT (1500-1568), Flandria, Italia, Franciaorszag; 200< madrigal, misék, motettak, chansonok;
olaszos stilus

— Andrea GABRIELI (cca. 1510-1586): orgonista, karmester; Venezia; énekes concerto-k, misék, motettak, madri-
galok, orgonamtivek; sikeres pedagogiai munka (Hassler)

— Luca MARENZIO (1553-1599); énekes, karmester; madrigalok, masrigalkomédiak, operakezdemények, egyhaz
miuvek;

— Don Carlo GESUALDO di Venosa (1560-1613), herceg; ujito, a ,.kromatikus”-nak nevezett iskola képviseldje; 6
kotet 6tszolamt madrigdl, egyhazi miivek (motettak, sorozatok)

— Claudio MONTEVERDI (1567-1643), Cremona, Mantova, Venezia; énekes, hangszerjatékos; talnyomorészt vo-
kalis miivek (8 kotetnyi madrigdl, koztiik 2 kotet drdmai madrigél, canzonettak, 40< opera, tovabba motettak,
egyeb liturgikus miivek),

— Adriano BANCHIERI (1568-1634), orgonista, elméletird, szerzetes pap; sok ujitas, elméleti miivek (irasok, gytj-
temények, példatarak); egyhazi zene (motettak, misék); rendkiviil gazdag vilagi termés (canzonetta, madrigalko-
média, madrigal);

— Orazio VECCHI (1550-1605); pap, karmester; templomi miivek (motettak, misék, himnuszok), vilagi zene
(canzonetta, dramai madrigal, madrigalkomédia, madrigal-opera);
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2. Flandria
2.1. miifajok

— motetta; motetta-sorozat

— koral- és zsoltarfoldolgozasok

— mise (tenormise, chanson-mise, parodia-mise)

— chanson, polifonikus chanson

—kénon

— billentytis kompoziciok (variacid-sorozat, toccata, ricercar, fantazia, koral-el6jaték)
2.2. szerzok

—Jacobus [Jacques] ARCADELT (cca. 1500-1568), Flandria, Italia, Franciaorszag; 200< madrigal, misék, motet-
tak, chansonok; olaszos stilus

— Orlandus LASSUS [Orlando di Lasso] (cca. 1532-1594): Flandria, Italia, Bajororszag; misék, motettak, litaniak,
magnificatok, himnuszok, madrigalok, chansonok, Lied-ek; 6nall6 dallamokra épitett motettastilus, dus hangzas,
eroteljes deklamacio, tobbféle nemzeti sajatossag integralasa, erds hatas a késébbi német zenére

— Jacob REGNART (1540-1599); Flandria, Csehorszag; énekes, karnagy, misék, motettak, illetve canzonek és mas
vilagi darabok

—Jan Pieterssoon SWEELINCK (1562-1621); Hollandia; orgonista; orgonadarabok (fantaziak, koralfeldolgozasok,
ricercar, toccata), karmiivek (motettak zsoltarfeldolgozasok, chansonok)

3. Franciaorszag

3.1. Jelenségek, sajatossagok:
— a németalfoldi zene folyamatos hatdsa a polifonikus gondolkodasra
— az olasz stilus atvétele: dallamossag ¢s homofonikus megoldasok

— a kalvini /francia-svajci/ reformacio hatdsa: nemzeti nyelvii egyhazi énekek a bibliai Zsoltarok konyve 150 imad-
saganak verses forditasaira (Clement Marot és Théodore de Béze forditasai) és egyhaz hangnemekben szerkesz-
tett uj dallamokra (Louis Bourgeois és ismeretlen nevii munkatarsainak dallamai)

3.2. Miifajok:

énekes zene
— mise, motetta
— protestans (genfi) zsoltarok, zsoltarfeldolgozasok (Le Psautier de Geneve, 1562)
— chanson (polifonikus chanson, ,,parizsi” chanson)

hangszeres zene

billentylis kompoziciok

3.3. Jeles szerzok:

— Clement JANNEQUIN [Janequin] (cca. 1485-1560) udvari szolgalat; chansonok; konnyed stilus, az olasz és a

flamand technika 6tvozése, valtozatos ritmika, program-darabok (Le chant des oiseaux, Le bataille du Marignan
sth.);

— Pierre CERTON (cca. 1510-1572); chansonok; els6sorban egyszerii, homofon stilusu zene

— Claude GOUDIMEL (1514-1572) Franciaorszag, Svajc /Genf/; zsoltarfeldolgozasok, motettak; a kalvini refor-
maci6 zenei alapvetése; a teljes zsoltaroskonyv 150 zsoltaranak f6ldolgozasa homofon stilusban /tenor vagy
szopran cantus firmussal/, illetve polifonikus motettak formajaban
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4. Anglia
4.1. Sajatossagok
—magas szintii altalanos zenekultara
— zenepartolo uralkodok: Henry VI /VI1I. Henrik, 1491-1547/, 1. Erzsébet /1533-1603/
4.2. miifajok
— motetta, mise, anthem™®
—song, ayre, madrigual /madrigal/
— billentyiis kompoziciok: fantdzia, varidcidosorozat
— consort'® music: hangszeres kamarazene
4.3. jeles zeneszerzok
—John TAVERNER (cca. 1495-1525),

— Thomas TALLIS (cca. 1505-1585): Chapel Royal; misék, latin és angol nyelvii motettak; a flamand tipusu vokalis
polifénia és az angol hagyoméanyok egyesitése, magas mesterségbeli szinvonal

5. Németorszag
5.1. Jelenségek:
—a flamand és az olasz t6bbszolama stilus erds hatasa: fejlodés az utazo zenészek befolyasa szerint
—a németorszagi /lutheri/ reformacié befolydsa
5.2. Mifajok:
énekes zene
— mise, motetta
— Lied, Chorlied /korusdal/
— koral, ~feldolgozas
hangszeres ene
— toccata, ricercar, variacio-sorozat, koral-feldolgozasok, -eldjatékok
5.3. Jeles szerzok:
— Johann WALTHER (1496-1570)
—Hans Leo HASSLER (1564-1612),
— Michael PRAETORIUS (1571-1621)

6. Spanyolorszag

6.1. Sajatossagok:
—mediterran kultura, az arab befolyas jelei (hangszerek, koltészet)
— sajat egyhazi és népi dallamkincs

6.2. Mifajok:

enekes zene

132anthem: motetta az elnevezés csak az angol zenében hasznalatos; a sz6 az 'antifona’ kifejezés félre-olvasasabol szarmazik
18consort: néhany kivalasztott hangszerre vagy kiilonféle hangolasu viola da gambdkra irt négyszolamu vonos kamarazene
elnevezése az angol gyakorlatban

(con|sors, con|sortis /lat./ = sors|tars, sors|trsak, kozosen részesek valamiben)
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— mise, motetta
—villancico'
hangszeres zene

— tiento (toccata)

— diferencia®® (varidciosorozat)
6.3. Jeles szerzok:

— Cristobal MORALES (cca. 1500-1553), Spanyolorszag, Italia, Toledo, egyhazi szolgalat; misék, motettak; csi-
szolt stilus, a flamand polifonia és az italiai eszkdzok Stvozése

— Tomds Luis [de] VICTORIA (cca. 1548-1611), Spanyolorszag, Italia (tanulmanyok, Palestrina hatasa), egyhazi
zene, az eurdpai hagyomanyok legmagasabb rendii spanyolorszagi atvétele

Avilagi miifajok gazdagodasa a reneszansz idején
1. A vilagi énekes miifajok szaporodasa

—ayre, song (Anglia)

— canzonetta (Italia)

— chanson (Franciaorszag, Németalfold)

— frottola (Itlia)

— Lied, Chorlied (Németorszag)

—madrigdl (Anglia, Franciaorszag, Italia, Németalfold, Németorszag, Spanyolorszag)

— villanella (Italia)

— villancico (Spanyolorszag)

2. A madrigal fejlédése
2.1. korai szakasz:

— egyszerii V. chanson-madrigal: 2-3-4 szolam, tobbnyire homofon szerkesztés, egyszer(i forma, hétkdznapi téma,
egyszerl szoveg; a késokozépkori madrigal utddja, a frottola rokona;

— korszaka: korai és érett reneszansz
— jeles szerzdi: Constanzo Festa, Philippe Verdelot, Jacobus Arcadelt, Adrian Willaert, Jacob Regnart
2.2. k6z¢Epso szakasz:

— koltoi madrigal: 3-4-5 szolam, tobbnyire polifon szerkesztés, szinvonalas koltéi szovegek, emelkedett témak, csi-
szolt stilus, illusztrativitds /madrigalizmus.../;

— korszaka: érett és kései reneszansz

— jeles szerzdi: Cipriano de Rore, Giovanni Gastoldi, Orlandus Lassus, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Hans Leo
Hassler

2.3. zard szakasz:

B3yillancico: egyszerii forméju, tobb (4ltaldban négy) szolamu, elssorban homofon szerkesztéstl, vilgi szovegti énekes kompozicid, az olasz frottola és a
villanella spanyol megfeleldje; vezérdallam a szopranban, az akkordikus kiséret énekelhetd vagy jatszhato hangszeren; szovege gyakran népi eredetil
(villano; villancico /sp./ = falusi ember, paraszt; falusi paraszti eredetii [dolog])

1%tiento: orgonamdi, a spanyol renesznsz hangszeres zene egyik milfaja; a toccata vagy a ricercar spanyolorszag valtozata
(tentar /sp./ = tapintani, ill. keresni; atvitt értelemben: a billentyti futolagos tapintasaval, érintésével megszolaltatando mil, ill. olyan mi, melyben a téma
barhol kereshetd, mert barmelyik szolamban megjelenhet)

13%diferencia: a spanyol reneszénsz hangszeres zene miifaja, a varidciosorozat spanyolorszagi megnevezése

(diferencia /sp./; differentia /lat./ = kiilonb6z6ség, kiilonbozet)
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— dramai madrigal: 1-8 (!) szélam, tobbféle szerkesztési mod alkalmazasa, szolisztikus részek, parbeszédek és
tobbszolamu szakaszok valtakozasa, kontrasztok, hangszeres kiséret (vonosegyiittes v. clavichord) megjelenése;
szenvedélyes stilus, dramai szovegek — ut az operahoz;

madrigalkomédia: madrigalokbol 6sszeflizott sorozat, mely egy torténetet beszél el, olykor narratorként, olykor a
szereplok nevében - Ut az operahoz

— korszaka: kései reneszansz

— jeles szerzdi: Luca Marenzio, Carlo Gesualdo, Claudio Monteverdi (dramai madrigal), illetve Adriano Banchieri,
Orazio Vecchi (madrigalkomédia)

2.4. a madrigdl sajatossagai, jelentosége:

srer

kialakulasa

— 1j tipust Osszefliggések 1étrehozasa a szoveg tartalma és a zenei megfogalmazas kozott: illusztrativ /abrazolo/
zenei elemek kikisérletezése (‘'madrigalizmusok’)

— Otletek a zenés drama, az opera gondolkoddsmodjanak kifejlesztéséhez

énekes tanulnivalo:

Claude Goudimel: Psaume de Genéve XLIL. / 42. genfi zsoltar

Ainsi qu'on oit le cerf bruire / Pourchassant le frais des eaux, / Ainsi mon couer qui soupire / Seigneur, apres tes ruisseausx.
Ahogyan siet a szarvas inni / Uzetvén, a friss vizekhez / Ugy az én szivem is, mely sohajtozik, / Uram, forrasaid felé
Va toujours, criant, suivant / De grand, de grand Dieu vivant / Hélas, donque quand sera-ce | Que verrai de Dieu la face?

Orokkdn megy, kidltozva, kovetve / A nagy, €16 Istent / Jaj! immar mikor lesz majd / Hogy megléthatom az Isten arcét?
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L,homme armé — dallam:
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10. A kései reneszansz; a vokalis polifonia csucsteljesitményei;
Palestrina, Lassus, Tallis és Byrd miivészete

Giovanni Pierluigi da PALESTRINA (15247247267-1594)

1. Elete

—* cca. 1524-26, Palestrina: egyszerti csalad, tanuloévek Romaban, 1544-51: orgonista- és karvezet6i munka ott-
hon;

—1551-1594 Roma: orgonistai, énckesi és karvezet6i allasok Roma templomaiban (51-55: Cappella Giulia, 55:
Cappella Sistina, 55-61: S. Giovanni in Laterano, 61-71: S. Maria Maggiore, 71-94: Cappella Giulia; kiizdelmek
a szinvonalas egyhdzi zene elfogadtatasaért; intrikdk, majd egyre szélesedd elismertség

—+1594. Roma

2. Miivei

— 93 mise (koztiik a Missa Papae Marcelli vagy a Missa Assumpta est; tébbnyire 4, ritkdbban 5 vagy 6 szélamu
darabok)

— 179 motetta (koztiik a 29 részes Canticum Canticorum / Enekek éneke ciklus, tobbnyire 4-5, ritkdn 6 szolamuak,
néhany 8 szolamu darab)

— 36 lamentécio, 45 himnusz, 12 litdnia, 35 magnificat, 68 offertorium,
— egyhazi madrigdlok (madrigali spirituali...), zsoltarok, orgonamiivek,
— vilagi madrigdlok (Gianetto néven kiadva..)
3. Zenéje
— nyugodt, kiegyensulyozott vilagos sz6lamvezetés, diatonikus dallami gondolkodas
—a németalfoldi polifonikus €s az italiai melodikus gondolkodas legmagasabb szintii 6sszeolvasztasa
— gazdag és ardnyosan alkalmazott ritmus-kultira
— sz€ls6ségektdl mentes harmonizalds, érthetd deklamacio
— 1580 utdn: a romai egyhaz altal elismert és kanonizalt (kotelezové, kovetendové tett) hivatalos stilus
— a tisztdn énekhangra épitett gondolkodas

— a reneszansz énekes zene eszkozeinek dsszefoglalasa; lezaras [nem folytathat6]
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Orlandus LASSUS / Orlando di LASSO (1530732?-1594)

1. Elete
—* cca. 1530-32 Mons (Flandria): korai tehetség, templomi éneklés, ,,felfedeztetés” és elkeriilés otthonrél
—1544-54 Ttalia: tanulmanyok és szolgalat Palermo, Milano, Roma
— 1554-56-60: utazasok Franciaorszagban, Németalfoldon

— 1560-1594: Bajororszag, Miinchen, fejedelmi udvari szolgalat, utazasok (Italia, Franciaorszag) altalanos elis-
mertség ¢s teljes miivészi szabadsag

— 11594 Miinchen
2. Miivei

tilnyomo tobbségében énekes darabok
— 70< mise (4-8 szolamra)
— 100 Magnificat, tovabbi egyhazi kompoziciok (officium, vigilia, litania, passio, psalmus, lamentatio)
— 1200 (1) motetta (2-12 szolamu darabok egy vagy két korusra)
— vallasos madrigalok (pl. a 21 részes Lagrime di San Pietro)
— 230 vilagi madrigal (4-5-6 szolamu darabok 7 nagy kétetben), villanelldk
— 146 chanson (3-5 szélamu francia stilust korusdalok), 93 Lied (4 vagy 5 szolamu német stilusu korusdalok)

3. Zenéje
— elképesztd szellemi rugalmasséag, sokoldalusag és termékenység
— stilaris alkalmazkodo-készség: Eurdpa barmely zenei dialektusanak folyékony atvétele

— a reneszansz stilaris eszkozeinek szintli 6tvozése vagy valtozatos alkalmazdsa: magasrendii polifonikus gondol-
kodas és vaskos homofonia; attetsz0 vagy bonyolult harmonizalés; kimért diatonia vagy gazdag kromatika

— tokéletes formaérzek, kiegyensulyozott formalas

Thomas TALLIS (1505?-1585)

1. Elete
—*cca 1505 ?: énekes és hangszeres oktatas

— 1525-40: muzsikus allasok Dover (1530-32), London (1533-38) Waltham (1538-40), Canterbury (1540-43) orgo-
nista, karmester, tanar, emelkedd zeneszerzdi karrier

— 1543-85: London, Royal Chapel, karmester, orgonista; katolikus gondolkodas, de diplomatikus tdvolmaradas a
vallas koriili harcoktol; kiralyi zenekiadasi monop6lium elnyerése Byrd-del egyiitt (1575-)

— 7 1585 London
— zenepartolo uralkodo:

— kései reneszansz: Elisabeth 1. /1. Erzsébet, 1533-1603/
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2. Miivei

— motettak és anthemek latin és angol nyelven (leghiresebb: Spem in alium 8 6tszolami korusra /azaz 40 szo-
lamra.../)

— katolikus egyhazi kompoziciok (antiphona, misék, himnuszok)
— protestans kompoziciok (lutheranus koralok)
3. Zenéje
— er6s németalfoldi hatas, magas rendii polifénia
— gazdag, zsufolt harmonizalas, merész akkordok, vallalt disszonancidk

— kivalo stilusérzék, alkalmazkodas a legkiilonfélébb elvarasokhoz

William BYRD (1540-1623)

1. Elete
—*1539/40 London: katolikus csalad
—1563-69, Lincoln: orgonista, karmester, tanitvanyi viszony Tallis-szal
— 1572- : Chapel Royal, orgonista, karmester; Tallis mellett; vallasi konfrontaciok
— 11623 Stondon

2. Miivei

— misék

— motettak, anthemek

—egyéb egyhazi korusmiivek (graduale, psalmus, teljes officiumok /services/)

— billentytlis kompoziciok

— consort music (2-3-4 hangszerre irt valtozatos kamarazenei darabok; tancok, variaciok stb.)
3. Zenéje

- ,,az angol Palestrina”

— szinvonalas németalf6ldi tipust polifonia

— gazdag dallamossag

—az angol dallam-hagyomanyok és az érett europai reneszansz hatasainak harmonikus egysége

A kései reneszansz tovabbi jelesebb képviseloi

Karmesterek, hangszerjatékosok €s énekesek, mint egy-egy fejedelmi udvar vagy nagyvaros templomi vagy
vilagi zenei életének vezetdi:

—Jacob REGNART (1540-1599): flamand szarmazast zeneszerzo, énekes; Csehorszag, Italia, Csehorszag; misék,
motettak, egyéb egyhazi darabok, néhany sorozatnyi vildgi mii (canzone, madrigal)

— Giovanni GASTOLDI (1550-1622): olasz szerzd, karnagy; Mantova; elsdsorban vilagi kompoziciok (canzona,
canzonetta, balletto, madrigal, madrigal-komédia), egyhazi miivek (misék, motettak); széleskorti europai elis-

mertség és népszerliség (hatas a német és az angol zenére is)
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— Luca MARENZIO (1553-1599): olasz szerzd, karmester; Brescia, Roma; madrigalok (500<), villanellak (80<),
motettak, mas egyhazi miivek; részvétel az operamiifaj kifejlesztésében

— Giovanni GABRIELI (1555-1613): olasz orgonista; Venezia, Miinchen, Venezia; Sacrae Symphoniae I-11, darabok
valtozatos Osszeallitasu énekes €s hangszeres egylittesekre; sikeres tanari munka (Schiitz), két- és tobbkorusos
vokalis és hangszeres zene, nagy hatds az eurdpai hangszeres zene fejlodésére

—Thomas MORLEY (1557-1602): angol szerz6, orgonista; Oxford, London /St. Paul/; olasz stilust vilagi kompozi-
ciok (canzonetta, madrigal, balletto /madrigalkomédia/ stb.), egyhazi darabok (motetta, anthem, service /tobbtéte-
les liturgikus mii), billentyiis kompoziciok, elméleti miivek; elismertség, rendezett kottakiadvanyok

— Carlo GESUALDO [Don Carlo Gesualdo di Venosa] (cca. 1560-1613): olasz herceg; Napoli; madrigalok, egy-
hazi koérusmiivek; kromatikus dallamstilus, szenvedélyes zenei gesztusok, rendkiviil merész harmoniafiizés, ze-
netorténeti ,,zsakutca”

— John DOWLAND (1562-1626): angol lantjatékos és zeneszerz6; London, szamos eurdpai ut, hosszabb kiilorszagi
szolgalat (Franciaorszag, Németorszag, Italia, Dania); vilagi darabok (négyszolamu és/vagy lantkiséretes song),
hangszeres kompoziciok (consort music, lantdarabok);

—John BULL (1562-1628): angol szerz6, orgonista; Hereford, London, majd Németalfold (Bruxelles, Antwerpen);
virtudz billentytis kompoziciok (Fitzwilliam Virginal Book), egyhdzi miivek

—Jan Pietersson SWEELINCK (1562-1621); flamand/holland orgonista-zeneszerzo; Amsterdam; fantaziak,
ricercar-ok, toccata-k, (koral)variaciok, motettak, zsoltarfeldolgozasok; jelent6s pedagogiai tevékenység, gazdag
dallaminvencio, hatas a német orgonazene fejlédésére

— Claudio MONTEVERDI (1567-1643): olasz vonoshangszer-jatékos, karmester; Cremona, Mantova, Venezia,
madrigalok (kb. 170/200), canzonettak, operak (pl. Favola d'Orfeo /Orfeusz torténete/, 11 ritorno di Ulisse in pat-
ria /Odiisszeusz hazatérése/, L'incoronazione di Poppea /Poppea megkoronazasa/ stb.), egyhazi kompoziciok;

— Thomas TOMKINS (1572-1656): angol szerz6, orgonista; Worcester; egyhazi miivek, 90< anthem, madrigalok,
billentyiis miivek, vonos kamarazene; szinvonalas polifonia, magas felkésziiltség

— Thomas WEELKES (1575-1623): angol orgonista, zeneszerzd; Chichester; olasz stilust vilagi korusmiivek (mad-
rigdl, ballet, ayre), egyhdzi miivek (motetta, anthem, service); erds olasz hatas, kisérletezés

— Orlando GIBBONS (1583-1625): angol orgonista, zeneszerzo; London, Chapel Royal, Westminster; egyhazi mii-
vek (motetta, anthem, fantaziak, orgonadarabok), vilagi darabok (madrigal, lantkisérettel vagy négy-6tszolamu
kérusmi forméjaban
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11. A reformacio zenéje: Luther és Kalvin zenetorténeti szerepe; a gyiilekezeti
éneklés és a koral; az ellenreformacio és a tridenti zsinat

A reformdcio zenéje; Luther és Kalvin

1. Areformacio sziiletése, taptalaja

— aromai keresztény egyhdz gyakorlatanak vitathat6 elemei (blinbocsanat, hatalom, tévedhetetlenség stb.), eltérés a
Biblidban megjelolt igazsagoktol

— az Istenhez fiiz0dd viszony személyességének igénye

— az ismerethez fliz0d0 0j viszony (a kdnyvnyomtatds technikdja, a tudds hozzaférhetdségének megvaltozasa)

2. Martin LUTHER (1483-1546) és az evangélikus egyhaz'®’

2.1. Luther follépése: 1517. oktober 31. Wittenberg, a romai egyhaz gyakorlati tevékenységének 95 pontba foglalt kri-
tikdja — vitdk, elitéltetés, a Biblia leforditasa, 6nallo német egyhéz 1étrejotte (evangélikus /més néven lutheranus/ egy-
haz; vezetdje Luther)

2.2. Luther egyhdzzenei elképzelései:

— emberkozeli gondolkodas: j6l énekelhetd népszerii dallamok atvétele vagy ilyen dallamok készitése, egyszerti, jol
érthetd (német) anyanyelvii szoveg: a lutherdnus kordl sziiletése

— a kordl-kultura kivirdgzésa: egyszerii és kifinomultabb foldolgozasok, eldjatékok, variaciok

— gazdag gylilekezeti zenei tevékenység: ének, orgonajaték, hangszeres kdzremiikddés, ut a kantata és az oratorium
felé

2.3. A lutheranus egyhdaz elsd korszakanak jeles zeneszerzoi:

— Johann WALTHER (1496-1570); Luther kortarsa, munkatarsa; zenei reform, koraldallamok és -fel-
dolgozasok;

— Hans-Leo HASSLER (1564-1612); koraldallamok, -foldolgozasok

— Johann CRUGER /Kriiger/ (1598-1663); koraldallamok

—Johann PACHELBEL (1653-1706); koral-feldolgozasok korusra, illetve orgonara

—Johann Gottfried WALTHER (1684-1748), koral-feldolgozasok korusra, illetve orgonara
2.4. A magyar kultaraban leginkabb ismert evangélikus koralok:

— Erds var a mi Isteniink (dallam és szoveg /a hagyomany szerint/: Martin Luther)

— O, Krisztusfs, sok sebbel (dallam: Hans Leo Hassler; szoveg: Paul Gerhardt)

B7evangélikus egyhaz: keresztyén /azaz, Krisztust kovetd/ egyhaz, mely mindenek el6tt a Szentirasban /Biblia/
megfogalmazott ismeretekhez és elvekhez torekszik tartani magat — ellentétben a romai egyhazzal, melynek szamos
szabalya mar nemcsak a Biblia tanitasara, hanem a Krisztus utani szazadok egyhaztudésainak gondolataira épiil
(evangélium, eulangelion, evayyéiov /gor./ = jo lizenet, dromiizenet; az Gjszovetségi Biblia masik elnevezése;
evangelisch /ném./, evangélikus = evangéliumra épiilo)
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lutheranus koral: Erds var a mi Isteniink

lutheranus koral: O, Krisztusfd, sok sebbel (itt mas szovegvaltozattal)

3. Jean COLVAIN / CAUVAIN / Johannes CALVINUS (1509-1564) és a reformatus egyhaz!®

3.1. Kalvin follépése: 1536 a romai egyhaz elméleti-teologiai tevékenységének kritikaja (Institutio religionis
Christianaeze / Bevezetés a keresztyén vallasba), tovabbi teologiai munkak, 6nallo svéjci-francia egyhaz létrejotte (re-
formatus /mas néven kélvinista/ egyhaz; vezetd: Ulrich Zwingli, majd Johannes Calvinus)

3.2. Kalvin egyhazzenei elképzelései:
— szentiras-kozponti gondolkodas a gyiilekezeti éneklésben: 1562. Genfi zsoltaroskdnyv (Psautier de Genéve)

—szigortian a Bibliabol vett énekszdvegek (Zsoltarok konyve) ket francia kolté verses forditasaban
(Clement MAROT; Théodore de BEZE)

—1j, de hagyomanyos stilusu dallamok (dallamszerzék neve alabb)

138reformatus egyhéaz: keresztyén egyhaz, amely arra torekszik, hogy a vallasi gyakorlat alapelveit vissza-alakitsa a

Szentirasban megfogalmazott szabalyokhoz
(re[formare, re|formatus /lat./ = visszalalakitani, visszalalakitott [dolog])
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— a zsoltar-kultura kivirdgzasa: egyszerii (homofonikus) és bonyolultabb (polifonikus) zsoltarfoldolgozasok
— ének-kozpontu gyiilekezeti gyakorlat kevés hangszerjatékkal

3.3. A kélvinista egyhaz els6 korszakanak jeles zeneszerzoi:
— a genfi zsoltaroskonyv 125* dallamanak szerzéi,

— Louis BOURGEOIS (1510-1557?): 85 dallam, 107 zsoltarhoz* (1-35, 37-47, 50, 51, 53, 60, 62, 63,
64, 65, 66, 67, 69, 70, 71, 72,73, 76, 77, 78, 79, 82, 86, 90, 91, 95, 98, 100, 101, 103, 104, 107,
108, 109, 110, 111, 113-115, 117, 118, 119-126, 127, 128-130, 131, 132-134, 137, 138, 139, 140,
142, 143, 144.)

* 25 zsoltart valamelyik masik dallamra kell énekelni (,,ad notam™)
** a 85 mellett 22 tovabbi zsoltar Bourgeois valamelyik dallaméra éneklendd

— Matthias (Matthdus) GREITER (1495?7-1550) [egyetlen dallam: 68. zsoltar (36.)]
— Guillaume FRANC (1505-1570),
— Pierre DAVANTES (1525-1561),

— genfi zsoltardallam-feldolgozasok szerzoi:

— Claude GOUDIMEL (1514?-1572): tobb teljes (mind a 150 dallamra kiterjedd) sorozat; egyszeriibb
homofon letétek, rovid polifon letétek és néhany tobbtételes polifonikus zsoltar-motetta;

— Claude LE JEUNE (1528?-1600): homofon és polifon feldolgozasok

—Jan Pieterszoon SWEELINCK (1562-1621); flamand/holland orgonista-zeneszerz6; Amsterdam;
fantaziak, ricercar-ok, toccata-k, (koral)variaciok, motettak, zsoltarfeldolgozasok; jelentés pedago-
giai tevékenység, gazdag dallaminvencio, hatas a német orgonazene fejlédésére

3.4. A magyar kultaraban leginkabb ismert genfi zsoltarok:

—42. Mint a szép hives patakra (dallam: Louis Bourgeois; szoveg: Theodore de Beze)

—90. Tebenned biztunk eleitol fogva (dallam: Louis Bourgeois; szoveg: Theodore de Beze)

reformatus ének: 90. genfi zsoltar
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Az ellenreformdcio

Kiindulas: a tridenti zsinat (1545-1563, Trident/Trento — Bologna — Trident) — a romai egyhaz hatarozatai protestans
egyhazakkal szembeni allasfoglalas érdekében

Zenét érint6 dontések

— a vilagi és egyhazi elemek keveredésének (vilagi alapdallamok hasznélatanak) elutasitasa a mise-zenében /pl.
missa L'homme armé/ vagy a motettdkban;

hivatalos elismerése (fennallt a veszEly, hogy betiltjak vagy jelentdsen visszaszoritjak a tobbszolamu egyhdzi
zenét)

Hosszl tavi (kedvezotlen) hatés a katolikus egyhazi zenére:
— lemondas az elevenséget biztositd népi elemek hatésarol

— a hivatalos egyhdzi muzsika elmerevedése, lemondas az egyhazi zenének a kisérletezésben, fejlodésben addig
jatszott vezetd szerepérdl

— a fejlodés atengedése a vilagi zenének és a protestans egyhazi zenének
egyidejlleg:

— komoly anyagi és erkdlcsi erdfeszités a hivek érdeklédésének visszaszerzésére: egyebek mellett népjoléti és kul-
turalis beruhdzasok (épitkezés, korhaz, szocialis intézmények, iskolak, templomi miivészetek /épitészet, festészet,
szobraszat, zene/ partolasa) — Id. a barokk kialakulasa
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12. Hangszeres zene a 16. szazadban; hangszerek, az elso hangszeres miifajok; a
hangszerek alaptipusai

A hangszeres zene fejlodése
1. A hangszerhasznalat hagyomanyos alapvet6 funkcioi:
kozépkor, korai reneszansz:
1.1. egyhazi zene:
— a gyiilekezeti ének megerdsitése, diszitése
— a korusszolamok megerdsitése vagy helyettesitése
— liturgikus dramék kisérete
1.2. vilagi zene:
— linnepi események hangulatanak emelése

— tanckiséret, vasari vagy kocsmai szorakoztatas

2. Az 6nallé hangszeres zene kialakulasa:
érett és kései reneszansz
2.1. egyhazi zene:
— dallamfeldolgozasok eldjaték vagy varidcio-sorozat formajaban
— szignal-zene (fanfér) tinnepi alkalmakon ({innepi istentisztelet, plispoki latogatas stb.)
2.2. vilagi zene:
— kamaramtivek otthoni hasznalatra (tanc, fantazia, variacio-sorozat)

— alkalmi szignal-zene (fanfar, toronyzene): varosi iinnepek, tanacsiilések stb.

3. Elterjedt hangszerek:
— billentylisok (orgona, klavikord, virginal, spinét)
— hurosok (lant, gitar; hegedtifélék)
— favosok (trombitak és kiirtok; furulyak és nadsipok)
4. Ahangszeres zene els6 vezérmiifajai
4.1. szonata
4.2. tancdarabok, tancsorozat
4.3. intavolacid
4.4, variacidsorozat

4.5. vegyes kompoziciok: ricercar, fantdzia, toccata
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A hangszerek alaptipusai a Hornbostel-Sachs rendszer szerint

A kovetkezo felosztas Erich Moritz von HORNBOSTEL és Curt SACHS német zenetudosok 1914-ben kozreadott
rendszerének kivonata.

1. Aerofon hangszerek:

a hangot a hangszerben elhelyezkedd 1égoszlop, illetve légaramlatok mozgasa hozza létre (aero|fon, agpo|pov /gor./ =
leveg6lhang)

1.1. Nyitott aerofonok: szabad légaramlat hatasara megszolalo hangszerek;

- zugofa: zsinegre kotve forgatott falap, amely a strlodas kovetkeztében bligd hangot ad; a hang magassaga €s
erdssége a forgatds sebességével ardnyosan novekszik

- harmonium, regal, akkordeon (tangoharmonika): a hangszerben elhelyezett szabadon rezgd nyelvekhez egy me-
chanikus szerkezet juttatja el a levegot; a hang magassaga a rezgd nyelv méretétdl fiigg, akkord megszolaltatasa
¢s tobbszolamu jaték is lehetséges (a mechanika kiilon-kiilon képes eljuttatni a levegét az egyes hangmagassag-
hoz tartozo rezgonyelvekhez); a hang er6ssége az dramlo levegé mennyiségével aranyosan novekszik, a levegot
kézzel vagy labbal miikddtetett fiijtatd adja®®

- orgona: nyelvsipjai révén részben nyitott aerofonnak tekinthetd

- szdjharmonika: a hangszerben elhelyezett szabadon rezgd nyelvekhez a jatékos befuvasa juttatja el a levegét; a
hang magassaga a rezgé nyelv méretétdl fiigg, hangkoz, akkord megszolaltatasa sziik hatarok kozott lehetséges,

tobbszolamu jatek nem (esetleg hangkoz- vagy akkordcsusztatas); a hang ereje a befiivas erejével aranyban valto-
Zik140

1.2. Zart aerofonok: [a hangszer testébe] zart 1égoszlop rezgései nyoman megszolald hangszerek
altipusai a légoszlop rezgésbe hozasanak modja szerint
1.2.1. Peremes ~ok: a Iégoszlopot a fuvonyilas pereme hozza rezgésbe: fuvolak, ajaksiposok

1.2.1.1. egyenes fuvolak: egyik végén zart cs6, melyben a leveg6oszlop a beftivas révén rezgésbe jon; a hang magassaga
nem valtoztathato, erdssége befivas erejével némileg modosithato;

pl. pdnsip (sziirinx, syrinx)**! : tobb egyenes fuvola egymas mellett nagysag (hangmagassag) szerint sorba rendezve; a
hangmagassag attol fiigg, hogy a jatékos mely sip(ok)ba fi1j bele; hangkdz, akkord megszolaltatasa korlatozott mérték-
ben lehetséges, tobbszolamu jaték nem; a hang ereje a befiivas erejével aranyban valtozik

"o

1.2.1.2. fiitty- vagy csorfuvolak: a hangot a nyitott cs6 egyik végén 1évo (vagy ahhoz erdsitett) csér jarataiban megtord
levegé adja; a hang magassaga a hangszer testén elhelyezett nyildsok nyitdsa-zarasa révén valtoztathatd; a hang erds-
sége a befuvas erejével aranyban valtozik;

pl. furulya, blockfléte, orgona'*?

1.2.1.3. harantfuvolak: a hangot a nyitott csd egyik végén oldalt elhelyezett fivocsésze peremén megtord levegd adja;
a hang magassaga a hangszer testén elhelyezett nyilasok nyitasa-zarasa révén valtoztathatd; a hang erdssége a befuvas
erejével aranyban véltozik;

pl. kisfuvola, pikkolo, (harant)fuvola

1.2.2. (nad)sipos ~ok: a légoszlopot (nad)nyelv /rugalmas lapocska/ hozza rezgésbe: nadsipok

139Vitattuk, hogy a megrezdiild lapocskak végs6 soron nem idiofon jelleget adnak-e a hangszernek (idiofon, azaz olyan, ahol
maga a hangszer teste szolal meg); am a besorolés alapja, hogy a megszodlalas levegd kozremiikddésével torténik. Ennek
értelmében tehat az 'aerofon' besorolas helyénval¢ itt.
140A kérdés és a valasz ugyanaz, mint az el6z6 esetben.
Wpansip (sziirinx, syrinx): tbb egyenes fuvola egymas mellett nagysag (hangmagassag) szerint sorba rendezve; a
hangmagassag attol fligg, hogy a jatékos mely sip(ok)ba fuj bele; hangkdz, akkord megszolaltatasa korlatozott mértékben
lehetséges, tobbszolamu jaték nem; a hang ereje a befuvas erejével aranyban valtozik

1425ipsorainak java része miatt az orgona a zart aerofonok, s azon beliil a fuvolak korébe sorolhatd
59



1.2.2.1. egynyelviiek, egynadas hangszerek: a nyitott csd egyik végén fuvoka van, amelyhez egy rugalmas (nad)lapocs-
kat erésitenek: a hangot a fivokahoz iitddo lapocska rezgése kelti; a hang magassaga a hangszer testén elhelyezett
nyilasok nyitdsa-zarasa révén valtoztathato; a hang erdssége a befuvas erejével aranyban valtozik;

pl. klarinét (4-~, B-~ C-~, D-~, Esz-~) (kb. 1690-1700); basszetkiirt (1770), basszusklarinét (1770-90); szaxofon
(1840); tarogato (a XIX. sz. ota), egynyelvii fuvokas duda

1.2.2.2. kétnyelviiek, kétnadas hangszerek: a nyitott cs6 egyik végébe két egymasra fektetett rugalmas (nad)lapocskabol
allo favokat erdsitenek: a hangot a két egymashoz iitddo lapocska rezgése kelti; a hang magassaga a hangszer testén
elhelyezett nyilasok nyitasa-zarasa révén valtoztathato; a hang erdssége a befuvas erejével ardnyban valtozik;

pl. oboa, ~ da caccia, ~ d'amore; angolkiirt; fagott; kontrafagott; tarogato (XVII-XVIII. sz.); kétnyelvii fivokas duda
1.2.3. ajakfesziiltséges ~ok: a 1¢égoszlopot az ajak fesziiltsége hozza rezgésbe (rézfivos hangszerek)

a nyitott cso egyik végéhez csészében végzodo fivokat (Mundstiick) illesztenek, a hangot a jatékosnak a fivoka csé-
széjébe illesztett, 0sszepréselt két ajkanak rezgése hozza létre; a hangszer — méretétdl (a benne rezgd légoszlop hosz-
szusagatol) fiiggden — egy hangot ad ki, am az ajkak tartasanak valtoztatasa révén megszolaltathatok ennek a hangnak
a felhangjai is; félhangnyival modosithaté a megszolald hangok magassaga hangszer tolcsérébe helyezett kéz segitsé-
gével; tovabbi lehet6ség a hangmagassag modositasara, ha a hangszer testébe illesztett toldalékcsovek be- vagy kiik-
tatdsa révén megvaltoztatjuk a rezgd 1égoszlop hosszat; a hang erdssége a befiivas erejével aranyosan valtozik

1.2.3.1. kiirtok: ivben hajlitott test (eredetileg ives szarv, tiilok, a késébbiekben a csovet ,,megtekerték”; a hajtogatés
révén a 1égoszlop hossza nem valtozik, de a hangszer konnyebben kezelhetd, szallithato)

a hangszerben 1évo furat 'konikus43

, azaz atmérdje valtozik (a vége felé fokozatosan 6blosodik)
pl. kiirt, vaddszkiir***, tuba®

1.2.3.2. trombitak: egyenes test (eredetileg cso, a végén egyenes vagy pipa-szertien folmeredo tolcsérrel; a késobbiek-
ben az egyenes testet itt is folvaltottdk a ,,megtekert” csovek)

a hangszerben 16v4 furat 'cilindrikus*®', azaz 4tmérdje nem valtozik(csak a legvégén, egy rovid szakaszon szélesedik
ki)

pl. trombita, piszton’; kornett*“®; harsona, pozan**°;

NB.

— a rézfuvos hangszerek kaotikus épitési, hangolasi és elnevezési gyakorlatat Adolphe SAX belga hangszerkészitd
tevékenysége tette attekinthet6bbé;

— a rézfuvos zenekar (hangszerek nagység, illetve hangmagassag szerinti sorban): trombita, kiirt, kornett, szarnykiirt,
tenorkdirt, eufonium, harsonak, tuba, helikon/bombardon

2. Idiofon hangszerek
a hangot maga a hangszertest adja (idio|fon, 1Sio|pov /gor./ = sajat/hang)
2.1. dsszeiitétt idiofonok: parosaval hasznalt egynemii hangkelt testek;

pl. fémtanyér (paros cintanyér), csattogo, kasztanyett; claves

143k 6nikus = kiipos

Y4Ldirt, vadaszkiirt: a toldalékcsoveket szeleppel vagy billentytivel lehet nyitni és zarni; a toldalékcsdvek olykor cserélhetdk
(jaték kdzbeni hangolés)

145tuba: a fvoskar basszushangszere, melyben a toldalékcsdvek betoldasanak és mitkddtetésének mechanikaja a kiirthoz,
illetve trombitahoz hasonldan alakult (el6d a fatestii, mélyhangt serpent, majd basszuskiirt, illetve ophikleid)

16cilindrikus = hengeres

“trombita, piszton: a toldalékcsdvek betoldasanak és miikddtetésének mechanikéja a kiirthdz hasonldan alakult

148kornett: a postakiirt vagy katonai jelzokiirt szelepekkel kromatikus hangszerré tett utodja,

¥harsona, pozan: a toldalékcs6 a hangszer hosszu alapcsdveiben mozgathato U-alakil toloka; a toloka hét fekvésében hét
alaphang és annak néhany felhangja szolaltathato meg; fejlédése soran egy kvartszelepet épitettek a hangszerre, a kiirt

modjara tobbszelepes harsona nem valt életképessé
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2.2. iitétt ~ok: valamely eszkozzel, kalapaccsal megszolaltatott hangkeltd eszkdzok; pl. harangok, harangjaték™; csé-

harang-sor™*; gong, tam-tam*°2; xilo- és metallofon'>*; marimba®®*; cseleszta®®; femhdaromszog™®; femtanyeér'®’

2.3. razott ~ok: pl. csorgd, csengd, kolomp;

2.4. dorzsolt ~ok: pl. iivegharmonika™®

2.5. karcolt ~ok: pl. guiro™™
2.6. penditett ~ok: pl. kerepld, doromb'®

2.7. dobbantott ~ok: 1abbal megszoélaltatott iireges fa vagy befodott verem (esetleg foldhoz titdtt csd, bot stb.)

3. Membranofon hangszerek

a hangot egy kifeszitett hartya kelti (membrano|fon, uepppavo|pov /gor./ = hartyalhang); a hartya anyaga megfeleléen
kikészitett bor (esetleg milanyag); a hangrezgést a hangszer teste (rezonator) erdsiti fol, amelyre a hartyat rafeszitették

3.1. Alaptipusok a hangszer testének anyaga szerint:
—ndvény fas szara: fa, bambusz stb.
— novényi termés: kokuszdio, tok stb.
tovabba agyag, fém vagy miianyag

3.2. Alaptipusok a hangszer testének alakja szerint:

3.2.1. hengeres membranofonok: a hangot ado hartyaval lezarjak egy iireges henger egyik /vagy mindkét/ végét (Osti-
pus: tireges ndvényi szar); ezen beliil keskeny hengeresek és széles hengeresek (...)

pl. kisdob, pergddob, tamburin, nagydob

3.2.2. felgomb-alaku ~ok: a hangot ad6 hartyat egy kivajt ndvényi termés, illetve agyag- vagy fémiist szjara feszitik
pl. distdob

3.2.3. keretes ~ok: a hangot ado hartyat egy kereten rogzitik

3.3. Alaptipusok a hangszer megszdlaltatdsanak modja szerint:

SO0narangok, harangjaték: pontosan hangolt, hossziisdg (hangmagassag) szerinti sorba rendezett és egymas mellé fektetett
fémcsovek, harangocskak vagy fémlapok, melyeket vagy kézzel (puhafa- vagy puha anyaggal bevont fejii kalapaccsal),
vagy billentytikkel miikddtetett kalapacssorral szdlaltatnak meg

Bleséharang-sor: pontosan hangolt, hossziisag (hangmagassag) szerinti sorba rendezett és zsinorral allvanyra folfiiggesztett

fémcsovek, melyeket puhafa- vagy puha anyaggal bevont fejii kalapaccsal szolaltatnak meg; a hang megsziintetésére a
jatékos keze vagy pedallal miikodtethetd tompitoléc szolgal

gong, tam-tam: nagyobb allvanyra fliggesztett nagymeéretii réz- vagy bronztanyér, melyet puhafa- vagy puha anyaggal

bevont fejii kalapaccsal szdlaltatnak meg; a gong altalaban kisebb méretii €s konkrét hangmagassagra hangoljak, a tam-
tam hatarozatlan magassagu hangot ad; a hang megsziintetésére a jatékos keze szolgal

153xilo- vagy metallofon: pontosan hangolt, hosszisag (hangmagassag) szerinti sorba rendezett és fakeretre fektetett fa (xilo~)
vagy fém (metallo~) lapok, melyeket puhafa- vagy puha anyaggal bevont feji kalapaccsal szélaltatnak meg; a hang
megsziintetésére a jatékos keze vagy pedallal miikddtethetd tompitoléc szolgal

¥ marimba: a xilo- vagy metallofon lapjai labokon 4116 keretre keriilnek, alattuk magassag szerint sorba rendezett
rezonatorcsovek erdsitik fol a hangot, a hang megsziintetésére pedallal miikddtethet6 tompitoléc szolgal

15¢cseleszta: a harangjaték fémlapjait tobbé-kevésbé zart fadobozba helyezik, a hang igy jelentékeny mértékben tompul és
halkul

6femharomszog: haromszog alakra hajlitott vékony fémcsd, melyet zsinegre fiiggesztenek és fémpalcaval szolaltatnak meg (a
szabadabb rezgés érdekében a haromszoget az egyik sarkan résnyire megnyitjak); a hang megszintetésére a jatékos keze
szolgal

Bfemtanyér: dllvanyra vizszintesen rogzitett réztanyér, melyet sokféle eszkdzzel (bot, kalapacsok, fémseprii stb.) meg lehet

szblaltatni; a hang megsziintetésére a jatékos keze szolgal

8jivegharmonika: nagysag (hangmagassag) szerint egy tengelyen sorba rendezett és benedvesitett iivegharangok, melyeket a

tengely forgatasa kozben ujjakkal érintve szolaltatnak meg;

19quiro: palack- illetve korte formaju, egyik oldaldn barazdalt iireges tok, melyet a barazdakon végighuzott bottal szolaltatnak
meg

1%9doromb: levél formara meghajlitott acél (vagy bambusz) keret, a keret kdzepéhez rogzitett szabadon mozgo6 nyelvvel; a

jatékos a keretet az ajkai kozé veszi, s a szabadon mozgo nyelv rezgését a szajlireg erdsiti {61
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3.3.1. iitott membranofonok: a kifeszitett hartyat a jatékos puszta kézzel, vagy valamilyen eszkdzzel (1 vagy 2 bottal
/ver6vel/, vesszonyalabbal, fémsepriivel stb.) veri;

pl. dobok

3.3.2. razott ~ok: a kifeszitett hartyat az alatta, a hangszer testében elhelyezett és a hangszer mozgatdsa révén megmoz-
dul6 kavicsok, magvak szolaltatjak meg;

3.3.3. csattintott ~ok: a kifeszitett hartyat a hozza kiviilrél erdsitett és a hangszer mozgatasatol megmozdulod eszkozok
(csattogok, hurok) szolaltatjak meg

3.3.4. dorzsolt ~ok: a kifeszitett hartyat dorzsoléssel szolaltatjadk meg
pl: kéesogduda

4. Chordofon /kordofon/ hangszerek
a hangot egy megfeszitett hur kelti (chordo|fon, yopdo|pov /gor./ = hurfhang)
4.1. Alaptipusok a megszolaltatas modja szerint

4.1.1. iitott chordofonok: a kifeszitett hurt a jatékos puszta kézzel, vagy valamilyen eszkozzel (1 vagy 2 bottal /verével/,
mechanikus szerkezet kozbeiktatdsaval) megiiti

pl. cimbalom, clavichord®®!, fortepiano); sit6gardon®

4.1.2. penditett ~ok: a kifeszitett hurt a jatékos puszta kézzel, vagy valamilyen eszkozzel (barmely anyagbol készitett
pengetd /plectrum segitségével) megpenditi;

pl. gitar-tipusiiak (citera, kantele®® koto®, psalterium); lant-tipusiak (rebab, mandolin, koboz); cembalo
(harpsichord, virginal'®®, spinét'® )

4.1.3. surolt v. dorzsélt ~0K: pl. vonos hangszerek; tekerélant (nyenyere v. forgolant)

4.2. Alaptipusok a hangszer alkata szerint:

4.2.1. harfa-tipusu ~ok: a hurok a hangszer testébdl merdlegesen futnak a hangszer felsd rész¢ébdl kiallo feszitd ivhez;
a jatékos a hangszert maga el¢ vagy a két laba kozé tdmasztja és mindkét oldalrol penditheti a hiirokat; pl. harfa;
ir harfa

4.2.2. lira-tipusu ~ok: a htirok egy iv (6korszarv..) kdzepétdl az iv két szara kozott kifeszitett kereszttdmaszig huizodnak;
a jatékos a hangszert altalaban 6lben tartja és csak a hursor egyik oldalan jatszik; pl. lyra, krar

4.2.3. lant-tipusu ~ok: a hurok a hangszer két részét, a hangtestet (rezonator) és a nyakat kotik dssze; a hurokat a
hangtest folott penditik meg, a test a hurok rezgésének folerdsitésére szolgal, alakja doboz-szerti (gitarok, hegediik stb.)
vagy félkorte alaku (lant, mandolin stb.); a nyak a rezgd hurok hosszanak kisebb (hangolds) vagy nagyobb (lefogas,

161Billentyiis hangszer, a mai zongora egyik elédje; billentyii-mechanikaja kis — olykor valamilyen puhébb anyaggal bevont —
fémlemezeket mozgat, azok iitik meg a hangszer hurjait; htrjai a billenty{ikre merélegesen futnak egy négyszogletii
ladaban; fizikai besorolasa: citera-tipusu, iitdtt chordofon; a XV sz. eleje 6ta hasznaljak
(clavis /lat./ = kulcs, nyomogomb, billentyii; chord /lat./ = hur; clavichord: billenty{ik utjan megiitott hir)

1625 7¢kelyfoldon, illetve Gyimesben és Moldvaban elterjedt hangszer; teste lant-alkata; 3-4 hirja is van, de dallamot nem
jatszanak rajta. A jatékos a hangszert a nyakaba akasztja, s két kézzel jatsziik: az egyikkel erdteljesen penditi/tépi, a masik
kézben tartott rovid bottal pedig iiti a hiirokat.

183N épi hangszer; a citera Finnorszagban elterjedt valtozata; 6si formdjaban teste zomokebb, magasabb s kissé csonakszeril. Az
utobbi szazadokban — nyugat-eurdpai hatasra ugyanigy szamos kiilonféle alakmodosulata, tipusa jott 1étre, mint a kdzép-
europai citeranak.

164Japanban hasznalatos, nagy testii (150-200 cm hosszt), 13 vagy 17 hiirt, citeraszerii hangszer; a foldre fektetik, a jatékos
mellé {ilve vagy guggolva jatszik rajta.

185Billentyfis hangszer, a mai zongora mésik elédje; mechanikaja a spinétéhez hasonld, de testének alakja eltér amazétol. A ~
igen népszerl volt az angol reneszansz gyakorlatban; ott irodalma is igen jelentékeny.

(virgo, virginalis /lat./ = szliz, szlizies; utalas a hangszer hangjanak térékeny, finom mivoltara)

1%6Billenty(is hangszer, a zongora egyik el8dje; kis méretii, cembalo-tipust, azaz, a billentylikhéz olyan mechanika csatlakozik,
amely a hurokat egy tiiskével érinti, megpenditi (ezért fizikai besorolasa citera-tipus, penditett chordofon); hurjai — a
cembaloéval ellentétben — nem a billentyiikkel parhuzamosan, hanem azzal valamilyen szoget bezarva futnak egy
Otszogletii ladaban; a XVII-XVIII. szazadban volt hasznalatos

(spina /lat./ = tiiske; ebben a kifejezésben az a tiiske, mellyel a hangszer mechanikaja a hurt megpenditi)
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dallamjaték) mértéki valtoztatasara szolgal; a hiirokat penditéssel (pengetdsok) vagy dorzsoléssel (vondsok) szolaltat-
jak meg:

pl. lant, mandolin, gitar, violik (~ da gamba, ~ da braccio/bracsa, violino/hegedil), bdgdk (violone/bGgo,
violoncello/gordonka);

4.2.4. citera-tipusu ~ok: a hiirok egy doboz-formaju hangtest két vége kozott fesziilnek, a hangtest a hiirok rezgésének
folerdsitésére szolgal, a hurokat — kézzel vagy mechanikdval — penditéssel (psalterium-tipustak: citera, kantele,
cembalo stb.), érintéssel (clavichord-tipustak) vagy iitéssel (cimbalom-tipustak: fortepiano, zongora) szolaltatjak meg

pl. cembalo, clavichord, cimbalom, fortepiano, zongora

5. Elektrofon hangszerek

Szévevényes hangszertipus, melyet 1930-ban illesztettek a rendszerbe. Sok kutatd sokféleképpen osztja
altipusokra.

Legjellemzobb fajtai'®’:

- a hangszer miikodtetésének egy részét elektromos aram segitségével végzik (elektromechanikus ~)

- a hangot még hagyomanyos hangszer hozza létre, hangjat elektromos eszkozzel erdsitik (elektroakusztikus ~)

- a hangot elektronikus eszkdz (hanggenerator, szintetizator) hozza létre és erdsiti fol (elektronikus ~)

- a hangot specialis szdmitogép hozza létre a természetes hang elemzése alapjan (digitalis ~)

167 A7z alabbi besorolast mérndki ismeretek nélkiil rogzitettem.
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Hangszer-alaptipusok

Osszefoglalo tablazat

AEROFON - nyitott ~
- zart ~ - peremes/ajaksipos ~ - egyenes fuvola
- fiittyfuvola
- harantfuvola
- sipos/nadsipos ~ - egynyelvil
- kétnyelvii
- ajakfesziiltséges ~
- kiirt-tipusu (konikus furatu)
IDIOFON - Osszeiitott ~
- litott ~
- razott ~
- dorzsolt ~
- karcolt ~
- penditett ~
- dobbantott ~
példa:
MEMBRANOFO megszolaltatasi mod szerint: alkat szerint:
N
- iitott ~ dob - hengeres ~
- razott ~ csorgodob - félgomb-alaku ~
- csattintott ~ fémhiros dob - keretes ~
- dorzsolt ~ kocsogduda
CHORDOFON  megszlaltatési mod szerint: alkat szerint:
- litott ~ litogardon, zongora - harfa tipusi ~
- penditett ~ tambura, csembalo - lyra tipusa ~
- dorzsolt ~ hegedii - lant tipusi ~

A hangszerek hagyomdnyos felosztisa, fo csalddjai,

- citera tipusu ~

,feliilr6] lefelé” a zenekari partitura szerint (neviik olasz, angol és német nyelven is)
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példa:
bugattyu
pansip
furulya
fuvola
klarinét, duda

oboa

- trombita-tipust (egyenes furatu) trombita, harsona

kiirt, tuba
kasztanyett
harangjaték, xilofon
csorgo, kolomp
livegharmonika
guiro

doromb

lireges fatorzs

példa:

dob
tistdob

keretes dob

harfa
lyra
hegedii, gitar

citera, cimbalom



Fivosok — fafivosok — ajaksiposok — fuvola, harantfuvola (flauto traverso, traverse flute, e Querflite)
— furulyak, csérfuvolak (flauto diritto, recorder, e Blockflite)
—egynadasok:  —klarinét (clarinetto, clarinet, e Klarinette)
— basszetkiirt, altklarinét (corno di bassetto, basset horn, s Bassetthorn)
— kétnadasok: — oboa /d' amore, da caccia, heckelphon/ (oboa, oboe, e Oboe)
—fagott (fagotto, bassoon, s Fagott)
— rézfuvosok —trombita (tromba, trumpet, e Trompete)
— kiirt ,,vadaszkiirt” (corno, french horn, s Horn, Waldhorn)
— harsona /alt-, tenor-, basszus- / (trombone, trombone, e Posaune, Trombone)
Utésok —kisdob (cassa chiara, snare drum, e kleine Trommel)
—nagydob (gran cassa, bass drum, e grosse Trommel)
— tistdobok /parban, D — T" hangolasban/ (timpani, kettle drum, timpani, e Pauke)
— fém haromszog (triangolo, triangle, r Triangel)
— cintanyér /réztanyér/ (piatti, cymbals, s Becken)
Hurosok — pengetdsok —harfa (arpa, harp, e Harfe)
— gitar (chitarra, guitar, e Gitarre)
— vonosok —hegedii (violino, violin, e Geige, Violine)
— mélyhegedii, bracsa (viola da braccio, viola, e Viola, Bratsche)
— gordonka, csello (violoncello, violoncello, s Cello, Violoncello)
— gordon, nagyb6gd (violone, contrabasso, double bass, r Kontrabass)
Vegyes osztalyn hangszerek
— huros iitéhangszerek:  — csembald (clavicembalo, harpsichord, s Cembalo, Klavizymbel)
—klavikord (clavichordo, clavichord, s Klavichord)
—teker6lant (lira tedesca, hurdy-gurdy, e Drehleier)
— fivos iitéhangszerek: ~ —orgona (organo, organ, e Orgel)
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13. Az opera kialakulasa, tipusai, alkoto elemei; Monteverdi madrigaljai és operai

Az opera kialakulisa

1. Az opera megjelenése
1.1. A miifaj eredete, 6tletado forrasai:
— gorog dramajatszasi hagyomany

— templomi misztériumjaték*®® (liturgikus drama): bibliai torténet bemutatésa énekesekkel, karral, néhany kisérs-
hangszerrel; gregorian dallamvilag, sipok, ritmushangszerek

— vasari komédia: rogtonzott vilagi szinpadi jaték (commedia dell'arte) sematikus szerepldtipusokkal, bejaratott
cselekményfordulatokkal

1.2. Kozvetlen el6zmény:
— érett reneszansz:

— antik dramak jboli bemutatasa zenés betétekkel (a reneszansz egyik legfontosabb mintaja az antik
hagyomany)

— madrigalkomédia (egy témakorhoz /pl. karnevali folvonulas/ flizott, rovidebb-hosszabb madrigaltételek laza
Osszekapcsolasa)

— kései reneszansz: dramai madrigal, szolomadrigal (énekes vezérszolam, alarendelt kisérd hangszeres vagy korus-
sz6lamok, torténetmondas vagy érzelmes helyzet-elemzés)

zh: Claudio MONTEVERDI: Madrigali guerrieri ed amorosi — Dolcissimo uscignolo (dramai madrigal,
8sz.)

1.3. Els6 megjelenése: Firenze, Bardi grof kore, a ,,Camerata” (Vincenzo Galilei, Giacopo Peri, Giulio Caccini etc.)
— nuove musiche (/ol./ = 0j zene): a kifejezésteli, érzelmes és értheté muzsika
— minta: a gorog dramaeldadasok (foltételezett) gyakorlata
— 1598 Peri: Dafne

—1600: Peri: Euridice; Caccini: Il rapimento di Cefalo; Cavalieri: Rappresentatione di anima e di corpo (orato-
rium!...)

—1607: Monteverdi: Favola d'Orfeo: a barokk kezdete

2. A miifaj esztétikai alapelvei:
Az opera kialakulasanak kulcsszavai

2.1. monodia drammatica’®® : kisérlet az eldadandé szoveg tartalmat érzékenyen koveté egyszolamii éneklés formainak,
miifajainak megteremtésére (reakcio a bonyolult késéreneszansz polifoniara)

2.2. stile rappresentativo®™ : ritmusban és frazisokban beszédszertien szabad, az érzelmek fesziiltségét varatlan sziine-
tekkel és hangkozokkel érzékeltetd (elsésorban énekes) zene

2.3. prima prattica / seconda prattica'™: a hagyomanyos, magasrendii, bonyolult és statikus Palestrina-féle polifonia
szembeallitdsa az 1jj, érzelmes, érthetd és dinamikus zenei gondolkodéssal

188templomi misztériumjaték: a liturgikus drama maésik elnevezése; az egyhazi év jeles napjaihoz, nagyobb iinnepeihez
kapcsolddo bibliai torténetekre épiilé szinpadi jatek; a torténet elmondoi és a szerepldk is gregorian dallamokon

1¥9dramai egyszolamusag (monodia, uovédia /gor./ = egyszdlamu dallam; drammatica /ol./ = dramatikus)

1%rz¢kletes stilus (stile /ol./ = stilus, modor; rappresentare, rappresentativo /ol./ = megjeleniteni, megjelenitd)

113 régi és az 0j zeneszerzdi gondolkodasmod (prattica /ol./ = gyakorlat, szokds, eljarasmod)
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3. A miifaj meghatarozasa

3.1. opera: énekes szolistakra, korusra, tdnckarra €s zenekarra irt nagyobb méretii, szabad témaja szinpadi
zenem; zenés drama; (Opus; opera /lat./ = mii; miivek; azaz: rovid miivek /zeneszdmok, recitativo-k, aridk
stb./ sorozata; mas értelmezés szerint kiilonféle miivek, alkotasok /zene, szoveg, jelmez, diszlet, szinészi
jaték/ Osszessége)

3.2. opera: zenés szinpadi mi
zh: Claudio MONTEVERDI: 1l combattimento di Tancredi e Clorinda (dramai madrigal; részlet)

Az opera alkoto elemei, tipusai

1. Az opera elemei, folépitése:
1.1. recitativo?: a szereplok megszolalasa, parbeszédei
— dramaturgiai funkcidja: a torténet eldrevitele, az események elmesélése
— eloadoi: énekes szolista / szolistak és kiséret;
— tipusai:
— ~ secco’™ : egyszerii recitativo, azaz olyan, amelyben az énekes szolistat csak a ,.kotelezd” hangszerek /—
basso obligato, — basso continuo/, azaz cembalo és basszus kisérik;

— ~ accompagnato®’: dramaturgiailag izgalmas, jelentékeny pontokon megjelend kiséretes recitativo, melyben
az énekes szolistat — dramaturgiai okokbdl — tobb hangszer, kamaraegyiittes vagy az egész zenekar kiséri;

1.2. arial™ /aria/: 6nallo énekes szoloszam; egyszerii szerkezetti, altalaban legaldbb két-harom formai egységbél allo
tétel; folyomanyai a duetto, terzetto'’® etc.

— dramaturgiai funkcioja: a szereplok torténettel kapcsolatos személyes érzelmeinek, lelki reflexidinak kifejezése
— eléadoja egy (két-harom stb.) énekes szolista és a zenekar;
1.3. coro’’ /kérus/: kartétel
— dramaturgiai funkcioja:
— 1. a torténetben eléforduld tomegjelenetek bemutatésa,
— 2. a torténet tanulsagainak levonasa /l1d. gérog drama (Dargd!) /
— eldadoi: korus és zenekar
1.4. balletto'™ : tanctétel

— dramaturgiai funkcidja: a hangulat megemelése, oldasa, szorakoztatas, latvanyossag, dramaturgiai pihentetés,
szinvaltas elokészitése

— eloadoi: tanckar és zenekar

12¢]beszélés, torténetmondas (recit|are; recit|ativo /ol./ = elmondani, el6adni, f6lidézni; elmondva; itt: az események

folidézése)

113sz4raz (secco /ol./ = szaraz; 4tvitt értelemben: egyszerii)

Ikisérettel ellatott (compagna; aclcompagnare; acjcompagnato /ol./ = tarsasag; hozza|tarsulni, kisérni; hozzaltarsitott,
kisérettel ellatott [dolog])

1557616-énekszam (aer, oep /gor./, aria /ol./ = levegd; eredetileg: egy levegével elénekelhetd zenei gesztus; atvitt értelemben:
dal, konnyed, szabad ének)

176Két, harom énekes szamara irt , kozos aria” (due, duo, duetto /ol./ = kettd, kettds; tre, trio, terzetto /ol./ = harom, harmas;
quattro, quartetto /ol./ = négy, négyes stb.)
NB. a szakirodalomban a duo, trio szavakat hangszeres, a duetto, terzetto szavakat énekes miivek esetében szokas
hasznalni, a quartetto sz6tol ,,folfelé” az elnevezést mar mindkét fajtara alkalmazzak

kar (khorea, yopsia /gor./ = tanc; khorosz, xopdg /gor./ = tanchely, atvitt értelemben: hely az el6adok, a drdméban szerepld
kar szamara; chorus /lat./ = énekl$ vagy szavalo eléadoegyiittes; coro /ol./ = énekkar)

18tanc (ballare, balletto /ol./ = tincolni; tAnc)
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1.5. sinfonia®™: zenekari, azaz tisztan hangszeres tétel
— dramaturgiai funkcidja:
— 1. a hangulat el6készitése, bemutatasa, fokozasa vagy oldésa; olykor dramaturgiai pihend,
— 2. ajelenetek kozotti szinpadvaltas technikai lehetdveé-tétele
— eldaddja: zenekar
— tipusai:
— ouverture®®, preludio, azaz nyitany, eléjaték
— intermedium, intermezzo®®!, kozjaték
2. A miifaj italiai fejlodése
2.1. korai barokk, els6 szakasz:
Claudio Monteverdi és a ,,velencei iskola”; recitativ stilus; az operazene alapjainak lefektetése;
2.2. viragz6 barokk, masodik szakasz:
Alessandro Scarlatti és a ,,napolyi iskola”: melodikus stilus; jellegzetes nyitanyformak és virtuoz ariatipusok kialaku-
lasa;
3. A miifaj alaptipusai
3.1. opera seria'® : komoly opera
— emelkedett (torténelmi, mitologiai vagy bibliai) témavéalasztas,
— bonyolult karakterek, érzelmek;
— statikus el6adasmod; 3-4 hosszu felvonas, hosszu jelenetek
— nagyszabasu foldolgozas, gazdag, kifejez6 kiséret (stile concitato®®®)
— ballett-tételek
3.2. opera buffa’®*: vigopera
— hétkdznapi, népi témavalasztas
— egyszerli alapkarakterek és alaphelyzetek

— dinamikus el6adasmod, 1-2 r6vid felvonas, révid jelenetek (sokszor az ~ buffa egy-egy ~ seria felvonas-sziinetei-
ben keriilt el6adasra...)

— egyszerl, szines hangszerkiséret

— tanctétel nincs

1%5bbsz6lami hangszeres zenemi (sziim|fonia, cvv|pwvio /gor./, sym|phonia /lat./, sin|[fonia /ol./ = egyiitthangzas)
a korabarokkban tobbszolamu énekes és hangszeres darabra egyarant hasznalt kifejezés, késObb jelentése a hangszeres
zenére korlatozodott)

¥0nyitany (ouvrir, ouverture /fr./ = nyitni, kinyitas)

Blkdzjaték (interjmedium /lat./ inter|mezzo /ol./ = kdzbe|vetett, kozbeliktatott [dolog])

182komoly opera (serio, seria /ol./ = komoly)

18stile concitato: a korai barokk énekes miiveket kisérd vonodszenekarok jellegzetes jatékmodja, ,,izgatott stilus”; a szdveg
dramai fordulatainak érzékeltetését pontozott ritmusok, gyors, ritmikus figurak, passzazsok és hangismétlések szolgaljak

B4yigopera (buffone /ol./ = bolondos)
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Claudio MONTEVERDI (1567-1643)

1. Klete
—*1567 Cremona
—1567-1590 Cremona, tanuloévek, éneklés, hegediijaték, zeneszerzés

—1590-1613 Mantova: hercegi szolgalat (Gonzaga csalad), hangszerjaték, zeneszerzés, novekvo ismertség és elis-
mertség, az elso jelentékeny opera bemutatdsa, tovabbi operak irasa

—1613-1643, egyhazi zeneigazgatd, majd a varosi zenei élet egyik iranyitoja
— 1 1643 Venezia
2. Miivei

— madrigalok (117 /142/ 6tsz6lamt madrigal és 53 /60/ 1-9 sz6lamu dramai koncertmadrigél [a zarojelbe tett sza-
mok azt jelolik, hogy némely cimekhez 2, esetleg 3 6nallo tétel tartozik])
(1. 1587, 26 /28/ db; 11. 1590, 20 /21/ db; 111. 1592, 15 /20/ db; 1V. 1603, 20 db; V. 1605, 13 /19/ db; VI. 1614, 23
135/ db: pl. Lamento d'Arianna /4 madrigal/, Sestina./6/ ; VI1. 1619 28 /45/ db; VI11. 1638 Madrigali guerrieri
ed amorosi 25 db: pl. Il combattimento di Tancredi e Clorinda /Tankréd és Clorinda parviadala/; Il ballo delle
ingrate /A kegyetlenek balja/)

— kisebb vilagi kompozicidk (pl. canzonetta)
— egyhazi darabok (valldsos madrigdlok, motettak, liturgikus sorozatok)

— operak (40<pl. Favola d'Orfeo /Orfeusz torténete/, Il ritorno di Ulisse in patria /Odiisszeusz hazatérése/,
L'incoronazione di Poppea /Poppea megkorondzdsa/ etc.)

3. Zenéje
— a polifonikus hagyomany elsajatitasa és alkalmazdsa; négy-, 6t- és hatszolamt madrigdlok és motettak

— a kifejezd zene — a stile rappresentativo (‘megjelenit6 stilus') és a stile concitato (‘izgatott stilus') — igényeinek
teljesitése és fejlesztése: kései, dramatikus madrigalok, 1-8 szolam, hangszerkiséret, parbeszédes formak, torté-
net-mesélés

— az elsd igazi operazene létrehozdsa: elbeszéld, szemlélodo és érzelmes szakaszok valtakozasa, a recitativo-, az
aria- ¢és korustételek mintaado6 alkalmazésa, dramaturgiai ,,szereposztasanak” tisztazasa

— a hangszerjaték abrazolo erejének kiakndzasa
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14. A barokKk stilus létrejotte;
az oratorium és a kantata miifajanak kialakulasa, alkoto elemei

A barokk

az elnevezés magyarazata: barroco [barruca, barocco] /jlatin nyelvek/ = tengeri gyongykagylo hazanak szabalytalan
— csavarvonala; atvitt értelemben: bizarr, zavaros, kusza, értelmetlen; a szabalyossal ellentétes esztétikai jelenség

1. Tarsadalmi hattér
— a protestantizmus (a lutheri és kalvini reformacio) follépése: nemzeti nyelvii egyhazi gyakorlat (bibliaforditasok,
1j énekek)
— ellenreformacio: a romai egyhdz pozicidharca

— kozcélu épitkezések, kozosségteremtd alkalmak: megrendelések minden miivészet — épitészet, szobraszat, fes-
tészet, zene — korében)

— a tudomanyos kutatés (csillagaszat, orvostudomany) részleges folszabaditasa

— iparfejlodés, a hangszerépités szinvonalanak emelkedése

2. Altalanos stilusjegyek
— dinamizmus, mozgalmassag, szenvedély
— diszitettség

— monumentalitas

3. A barokk zene alapveto jelenségei, stilusjegyei

185

— az érzelemgazdag, kifejezd dallamossag, azaz a monodia™ elvének hangsulyozasa,

— a hagyomanyos egyhazi hangnemek hattérbe szoruldsa, a dur-moll hangnempar jelentdségének novekedése;
— a funkcios gondolkodas kezdete;

— a szamozottbasszus'®-jaték kialakulasa, basso continuo®’ gyakorlata;

— a hangszeres zene eldtérbe kertilése;

188

— a (vonos) zenekar-° megsziiletése

— concerto™® jaték és concertals stilus: a teljes egyiittes, s egy beldle kiemelkedd kisebb hangszeres csoport /tutti-
concertino/ szembedllitasa, a témak zenei kifejtése a valaszolgatasbol adodo ismétlések, illetve variacioképzés
révén,; a valtakozo megszolalasok egyenes eredménye a teraszos dinamika

¥monodia: eredeti gordg értelmében: egyetlen hangszerrel kisért sz016ének; a korai barokk szohasznalatban: az emberi
érzelmeket, lelkiallapotot hiien kifejezni képes, harmoniakkal kisért énekes vagy hangszeres dallam
(mond|dia, povo|dia, monodia /gor.-ol./ = egyes ének, sz010|ének; itt: egyszolamil zene)

18szamozott basszus: az akkordokat jatsz6 hangszer szamara csak a harmonia alaphangjat (basszus) irjk le; az alaphangra
épitendd harmonia szerkezetét a hang folé irt szdmokkal jelolik

187hasso continuo: szo szerint: folyamatos basszus; barokk hangszeres vagy hangszerkiséretes miivek harmdniafiizésének
alapjaul szolgal6 basszus-szolam, a kompozicié harmoéniai torténéseinek mindig jelen 1év6 alapja; megszolaltatdja
altaldban a dallamot jatszd basszus-hangszer /cselld vagy bogd/ és a harmodniakat jatszo billentytis hangszer /csembalo,
klavikord/ esetleg lant;
(basso /ol./ = also, lenti; continuo /ol./ = folyamatos, allando)

188zenekar: hangszeres egyiittes, amelyben a szolamok nagy részét egynél tobb hangszer jatssza (ellentétben a
kamaraegyiittessel, melyben minden szolamot egy hangszeres jatszik

1¥9concerto: a kései reneszansz kortol alkalmazott megjeldlés; kisebb és nagyobb csoportokra osztott énekes-hangszeres,
késdbb csak hangszeres (elsdsorban vonds) egyiittes szamara irt zenemtl, melyben a zenei anyagot a teljes egyiittes (tutti)

¢és a benne elhelyezkedd kamara-csoport (concertino) valtakozva szélaltatja meg
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4. Abarokk zene miifajai:

hangszeres miivek

190 191

— szonata (tridszondta), fantazia, partita™, invencio
— tanctételek, tancsorozat, szvit %
— variacio,
— fiiga'® és partételei (preliidium™*, toccata, fantézia, adagio stb.)
— concerto, ( ~ grosso, solo ~)
énekes miivek
—dal, aria
— madrigal
— motetta
— mise
— kantata, oratorium
— opera
5. A barokk jelentds zeneszerzoi:
angol szerzok: Henry PURCELL (1659-1695), Georg Friedrich HANDEL*® (1685-1759)

német szerzék: Heinrich SCHUTZ (1585-1672), Johann PACHELBEL (1653-1706), Johann Sebastian BACH (1685-
1750), Georg Friedrich HINDEL (1685-1759), Georg Philipp TELEMANN (1681-1767)

italiai szerz0k: Arcangelo CORELLI (1653-1713), Alessandro SCARLATTI (1660-1725), Antonio VIVALDI (1678-
1741), Domenico SCARLATTI (1685-1757), Giuseppe TARTINI (1692-1770), Giovanni Battista PERGOLESI (1710-
1736)

francia szerzok: Jean-Baptiste LULLY [Giovanni Battista LULLI] (1632-1687), Fran¢ois COUPERIN (1668-1733),
Jean-Philippe RAMEAU (1683-1764),

(con|certo, con|certare /ol./ = egyiittjmiikodés, egylittimiikodni, Gsszelegyeztetni)
Opartita:
1. korai barokk: (altalaban szolohangszerre, esetleg kamaraegyiittesre irt) variacio- vagy tanc-sorozat egy darabja;
2. érett és kései barokk: szabad szerkezetli, szol0hangszeres kompozicid, vagy ilyen kompozicidk (esetleg tancok) sorozata
(pars /lat./ parte /ol./ = rész, eleme valaminek; parti|re; parti|ta /ol./ = oszt|ani, elhagy|ni, elval|ni; elvalaszt|ott; itt eredetileg: hosszabb
miinek a tobbi elemétdl elvalasztott darabja)
linvencio: szabad szerkezetll, 4ltaldban egy témara vagy rovidebb motivumra folépitett rovid hangszeres darab, amely
bemutatja a zeneszerzoi fejlesztés otleteit
(in]venire; in|ventio /lat./ = be|jonni; be|jovetel; atvitt értelemben alkotoi talalékonysag, Gtlet [ami ,,bejon” az alkoto fejébe])
¥257vit: szo6lohangszerre /elsésorban billentylisre/ vagy zenekarra irt, stilizalt, gyakorta (lasst-gyors) parokba rendezett
tanctételekbdl allo kompozicio, melynek elemeit gyakran azonos hangnem kéti dssze
(suite /fr./ = kovetd, azutan; atvitt értelemben: egymast kovet elemek sora);
193faga: olyan tobbszolami, polifonikusan szerkesztett kompozicid, amelynek szoélamai a darab elején mas-mas magassagban
[alap-kvint-alap-kvint stb./, egymas utan 1épnek be ugyanazzal a témaval; a téma a mii soran ismételten megjelenik
barmely szélamban, azonos vagy megvaltoztatott formaban
(fugire; fuga /lat./ = menekiilni; menekiilés, futas; atvitt értelemben: ,,egymas elél menekiil6” szélamok csoportja)
Pipreltdium: eldjaték; két- vagy tobbrészes hangszeres mii nyitd, bevezetd tétele, altaldban rovid, szabad formaju darab,
gyakorta egy technikai vagy zenei 6tlet, probléma foldolgozasa
(pree|lud|ere; pree|lud|ium /lat./ = el6|jatszani; el6|jaték; eredetileg: nehezebb hangszeres darab eljatszasara késziilo
muzsikus rogtonzott bemelegitd ujjgyakorlata; késébb: az ujjgyakorlatot zeneileg értékes kontdsbe bujtato kis
kompozicio, amely egyben meghatarozza az utana kdvetkez6 mi hangnemét /— toccata, — etude/)
1Hindel német sziiletésti, de élete jelentékeny részét, tobb mint 40 életévét Londonban élte le, igy az angoloknak van némi
joguk, hogy angol szerzéként tartsak szamon

19
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Az oratorium és a kantdta miifajanak kialakuldsa, alkoto elemei

1. Az oratorium

oratorium: énekes szolistakra, korusra €s zenekarra irt nagyobb méretii, vallasos témaju zenemii; eredeti-
leg: valldsos szoveg, torténet — nem szinpadon eléadott — megzenésitése;

(ora|re, orajtorium /lat./ = imadkozni; imaterem; ebben a szOhasznalatban: vallasos, de nem templomi
eldadasra késziilt zenemi)

1.1. eredete:
— kozépkori templomi szinieldadasok (misztériumjatékok)
— a virdgzo reneszansz polifonikus motettai
— az opera Otlete
1.2. alkotoelemei: ugyanaz, mint az operakban, a tanctételek nélkiil
— recitativo: torténetmesélés
— ~ Secco: egyszeri ~
— ~ accompagnato: kiséretes ~
— aria /aria/; duetto, terzetto etc.
— coro /korus/: tomegjelenetek, tanulsag
— sinfonia: tisztan hangszeres tétel
tipusai: ouverture , preludio = nyitany; intermedium, intermezzo, = kozjaték;
1.3. a leggyakoribb oratorikus (azaz, oratorium moédjara megszolald) miitipusok:
— oratorikus mise-kompoziciok (a miseszoveg megszolaltatasa oratorium modjara: zenekarkiséret, korustételek,
ariak, duettek stb.)

szoveg: a mise allando tételeinek teljes, szabalyos szovege;
eldadasanak alkalmas idépontja: barmely istentisztelet

— Magpnificat'® : Méria roménekének nallo foldolgozasa tetszoleges formaban és eldado egyiittesre irva; a ba-
rokk korszaktol kezdve oratorikus miitipus'®’; Méria akkor mondja el, amikor megtudja, hogy 6 fogja megsziilni
a Megvaltot;
szoveg: Biblia, Ujszovetség, Lukécs 1, 46-55;
eléadasanak alkalmas id6pontja az egyhazi évben: Advent;

— passié'®; oratérium Krisztus szenvedésérdl és haldlarol

szOveg: a bibliai evangéliumok /Maté, Mark, Lukécs vagy Janos evangéliuma/ megfeleld szakasza;
eléadasanak alkalmas id6pontja az egyhazi évben: Virdgvasarnap, illetve Nagypéntek

— Stabat mater'®: oratorikus himnusz a Krisztust sirato Mériarol
szoveg: Jacopo da Todi (13. szdzad) himnusza; cime a himnusz els6 két szava: ,,Stabat mater dolorosa iuxta
crucem lacrimosa dum pendebat Filius” ;
eléadasanak alkalmas id6pontja az egyhazi évben: Nagypéntek, illetve a Fajdalmas Sziiz napja (szeptember 15.)

— Te Deum /tedeum/?® : halaadé oratérium
szoveg: Nicetas (4. szdzad) himnusza, cime annak elsd sora: ,, Te Deum laudamus”;
el6adas ideje az egyhdzi évben: barmely jelentds linnepi tarsadalmi esemény (pl. habort befejezése, gydzelem,
békekotés stb.), valaminek a sikeres elvégzése (pl. /katolikus/ egyhazi iskolakban a tanévzaro tinnepély);

1%Magnificat anima mea Dominum = Magasztalja lelkem az Urat; az evangéliumi szakasz szdvegének elsd sora
1973 reneszansz korszakban ugyanezt a szoveget altalaban motetta formajaban dolgoztak ol a zeneszerzok
198passio /lat./ = szenvedés, szenvedély; itt: Krisztus szenvedése, illetve annak elbeszélése

1%9Stabat mater dolorosa = allt a szenvedd anya

20Te Deum laudamus = Téged, Istent dicsériink
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— requiem?®: halottakért mondott mise, gyaszmise, az alkalomhoz il16 valtozo részekkel, a halottakért mondott
mise valtozo tételeivel, koztiik a ,,Dies irae” szekvencidval (Tommaso di Celano himnusza); cime a mise nyito,
introitus tételének elsd szava;
eldadasanak alkalmas idépontja: Mindenszentek vagy Halottak napja, illetve barmely jelentds gyaszesemény

2. kantata

(barokk) kantata: énekes szolista(k)ra és/vagy korusra, valamint zenekarra irt kzepes méretii, tobbrészes,
vallasos témaji zenemdi; atvitt értelemben: zenemt, melyben az éneklés jatssza a fOszerepet); sajatos tipusa
a szolokantata, melyben csak egy énekes szolista és a zenekar szerepel

2.1. eredete, fejlodése:
Kései reneszansz, korai barokk (kb. 1600 — kb. 1630); Italia

—cantata: tobbrészes (tobb tételes) énekes kompozicid; elnevezését a 'sonata’ mintdjara kapta
ea: szoloénekes + basso continuo
szoveg: 5-9 strofas vilagi vagy vallasos koltemény, nemzeti nyelven;
zenéje a monodia drammatica elveit koveti

Korai barokk kb. 1630-1700); Italia, Németorszag

— cantata, cantata con stromenti: tobbrészes, recitativo- és ariaszakaszokbol allé kompozicio;
ea: szoloénekes + néhany hangszer?® és basso continuo
szOveg: nemzeti nyelvil vilagi vagy vallasos koltemény, melyben elbesz€ld és szemlélddd szakaszok
valtakoznak; zene: deklamativ (elbeszéld versek = recitativo) és figurativ (szemlélodo, érzelmes versek = aria)

tételek valtakozasa
Viragz6 barokk (kb. 1650 — kb. 1700); Németorszag

— Kantate: tobbrészes énekes darab?®*
ea: énekes szolistak, esetleg korus + néhany hangszerrel vagy Kisebb zenekar,
szoveg: bibliai vers, illetve valladsos koltemény, német nyelven;
zene: szO0lorészek (aridk), duettek, tercettek sorozata, melyben elbeszéld szakaszok (bibliai versek) és szemlé16dd
szakaszok (reflexio, kommentar) valtakoznak; esetleg nyit6 vagy zard korustétel lehetséges; recitativo nincsen

Erett és kései barokk (kb. 1700 — ); Németorszag

— Kantate: énekes szolistakra, korusra és kisebb-nagyobb zenekarra irt tobbtételes kompozicio; szovege bibliai
vers, illetve vallasos koltemény: nyelvhasznalata német; zenéje recitativo-aria parok révidebb-hosszabb soro-
zata nyit6 korus- és zaro koraltétellel; az elbeszéld szakaszok (bibliai versek) recitativo, a szemlélédo sza-
kaszok (reflexid, kommentar) aria, duett format kapnak, a tanulsdgokat korus vagy koral rogziti

202

2.2. alkotoelemei: a kifejlett barokk kantata ugyanolyan elemekbdl 4ll, mint a barokk oratorium: recitativo, dria, korus
(és koral), zenekari tétel

2.3. a kantata fejlodése:
- az egyhazi kantata mellett megjelenik (illetve tovabb él) a vilagi tartalmt kantata

- a kantata nemcsak torténetet mesélhet el, mint az oratoriumok; tételeinek szovege gyakorta egy lelkiallapot, élet-
helyzet leirasat vagy (pl. Bach egyhazi kantatainal) egy prédikécio lehetséges bibliai hivatkozasait taglalja

201Requiem aeternam dona eis Domine... = Orok nyugalmat adj nekik, Uram...
D2cantalre, cantalta /ol./ = énekel|ni, ill. énekel|t [dolog]
203¢on stromenti /ol./ = hangszerekkel

24K antate /ném./ = énekelt mil; az olasz cantata megnevezés német atirata
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15. Heinrich Schiitz életmiive

Heinrich SCHUTZ (1585-1872)

1. Elete
—* 1585.10.08. Kostritz, polgari csalad, kedvezd koriilmények
—1585-1609, Weissenfels, Kassel: szinvonalas alapoktatas, jogi és zenei tanulmanyok
—1609-1612, Venezia; tovabbi tanulmanyok Giovanni Gabrielinél annak halalaig, elsé madrigalkonyv
—1612-1614, Kassel, udvari orgonista
—1614-1672, Dresden, fejedelmi udvar, fézeneigazgatd, a Hotkapelle iranyitasa
—megszakitasok
—1628-1629 Italia;
—1633-35, 1637, 1642-45, Kebenhavn;
—1638-39, Braunschweig;
— 1640, Hannover: menekiilés a harmincéves habort /1618-1648/ eldl)
—71 1672.11.06. Dresden

2. Miivei

[A szerzd altalaban opus-szammal latta el a miveit; életmtivének kutatoi utobb miijegyzéket hoztak 1étre,
melyben a kompoziciokat idérendbe szedték és sorszdmoztak. Ez utdbbi jegyzék betiijele SWV2% ]|

k206

2.1. egyhazi énekes darabok, illetve korusmiivek”° nagyszabast sorozatokban:

—Psalmen Davids /David zsoltarai/ (opus 2, SWV 22-47; 1619)
[26 zsoltarfoldolgozas; két vagy tobb korus + valtozatos dsszetételll hangszeres egyiittes]

— Becker-Psalter /Becker-zsoltaroskényv (opus 5, SWV 97-256; 1628, 1661)
[160 zsoltarfeldolgozas Cornelius Becker német szovegével, négyszolami korusra; 147 sajat dal-
lamra, 13 ismert koraldallamra]

— Symphoniae sacrae? I-11-111. (opus 6, 10, 12; SWV 257-276, 341-367, 398-418; 1629, 1647, 1650)
[68 kompozicio; 20 latin, 48 (27 és 21) német darab 3-8 énekszoélamra és kisérd hangszerekre]

— Musikalische Exequien /Zenés bucsuztaté/ (opus 7, SWV 279-281; 1636)
[haromtételes gyasz-zene egy fejedelem temetésére]

—Kleine geistliche Konzerte?® I-11. (opus 8-9, SWV 282-305-337; 1636, 1639)
[56 (24+32) nagyobbrészt német nyelvii mii, 1-5 szélamra kiséret nélkiil vagy continuoval]

2055WV = Schiitz-Werke-Verzeichnis /ném./ = Schiitz miiveinek jegyzéke
(Werk|e /ném. = miilvek; Verzeichnis /ném./ = jegyzék)

26ebben a korszakban a szerz6k még nem jeldlték, hogy az énekes miivek eléaddsaban szolistakra vagy nagyobb létszami
énekes egylittesre szamitanak (ahol a sz6lamokat tobb énekes énekli)

207Symphoniae sacrae /lat./ = pontosan forditva: szent egyiitthangzasok; a 'symphonia' sz6 itt tébbszélamu darabot jelent, azaz,
a sorozat cimének értelme 't6bbszolamu vallasos kompoziciok'
(symphonia /lat./ = egyiitthangzas; sacra /lat./ = szent)

208K eine geistliche Konzerte /ném./ = Kis vallasos eldadési darabok
(geistlich /ném./ = lelki, atvitt értelemben vallasos; Konzert /ném./ = eldadasra szant darab, vagy maga az eléadas; az

olasz 'concerto' sz6 atvétele)
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— Geistliche Chormusik?®® (opus 11, SWV 368-397; 1648)
[29-30 német motetta 5-7 szdlamra]

— Zwolf geistliche Gescnge®® (opus 13, SWV 420-431; 1657)
[12 vegyes egyhazi mii, német mise]

— Deutsches Magnificat?'! /Német magnificat/: (opus ultimum, SWV 494: 1671)
[nyolcszolamu darab)]

—egyeéb 6nallo kompoziciok (100., 119. 133. zsoltar stb) [foldolgozasok kettds karra]

— Cantiones sacrae quatuor vocum?*2 (opus 4, SWV 53-93; 1625)
[41 latin nyelvli motetta, négyszdlamu korus + continuo]

2.2. oratorikus mivek:
— Feltamadasi oratérium®s (opus 3, SWV 50; 1623)
— Kardcsonyi oratorium®* (SWV 435; 1664)
— Krisztus utolsé hét szava®® (SWV 478; cca. 1645)
— Maté-passic®® (SWV 479; cca. 1665)
— Lukdcs-passio®” (SWV 480; cca. 1666)
— Janos-passio®*® (SWV 481; cca. 1665-1666)
2.3. vilagi énekes darabok
— Il primo libro de madrigali (opus 1, SWV 1-19; Venezia, 1611) [18 6tszolamu, 1 nyolcszélami mad-
rigal]
3. Zenéje, jelentosége

—az italiai barokk hatésa (kifejezd dallamvezetés /monodia drammatica/, tobbkorusos velencei technika
/polichoria/, drdmai madrigalizmus, koncertalo stilus /stile concertato/)

—a polifonikus szerkesztés német hagyomanyainak tovabbfejlesztése
—mély biblikus elkdtelezettség

—anémet nyelvii énekes deklamécid €s a német protestans oratorikus zene alapjainak letétele

209Geistliche Chormusik /ném./ = vallasos korusmuzsika

207w6lf geistliche Geséinge /mém./ = tizenkét vallasos ének
(Gesang /ném./ = ének)

Z1Deutsches Magnificat = német magnificat; Maria hédlaad6 éneke a német bibliaforditas szovegével (Magnificat anima mea
Dominum / Meine Seele erhebt den Herren)

Z12Cantiones sacrae quatuor vocum /lat./ = szent /valldsos/ énekek négy szolamra

BHistoria der fréhlichen und siegreichen Aufferstehung unseres Erlosers Jesu Christi /ném./ = Megvéltonk, Jézus Krisztus
orvendetes €s gy6zedelmes foltdmadéasanak torténete

2l4Historia von der freuden- und gnadenreichen Geburt Gottes und seinen Sohns /ném./ = Isten Fia 6rom- és kegyelemteljes
sziiletésének torténete

215Dje Sieben letzte Worte unseres lieben Eridsers und Seligmachers Jesu Christi /ném./ = Draga megvaltonknak és
boldogitonknak, Jézus Krisztusnak hét utolsé szava

218Historia des Leidens und Sterbens unsers Herrn und Heilandes Jesu Christi nach dem Evangelisten St. Matheum /ném. / =
Urunk és tidvosségiink, Jézus Krisztus szenvedésének és halalanak torténete Maté evangélista szerint

ZHistoria des Leidens und Sterbens unsers Herrn und Heilands Jesu Christi nach dem Evangelisten St. Lucam /ném./ =
Urunk ¢és tidvosségiink, Jézus Krisztus szenvedésének €s halalanak torténete Lukacs evangélista szerint

Z8Hjstoria des Leidens und Sterbens unsers Herrn und Heilands Jesu Christi nach dem Evangelisten St. Johannem /ném./ =

Urunk és lidvosségiink, Jézus Krisztus szenvedésének és halalanak torténete Janos evangélista szerint
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16. A barokk opera Lully, Purcell és Hindel miiveinek tiikrében; Hiindel
oratoriumai

Jean-Baptiste LULLY [Giovanni Battista LULLI] (1632-1687)
1. Elete

—*1632.11.28. Firenze, korai tanuloévek, atkoltdzés Franciaorszagba

—1646-1687. Paris kiilonféle, egyre magasabb zenei allasok a kirdlyi udvarban (XIV. Lajos, a Napki-
raly), ,,Compositeur de la musique instrumentale du roi / A kiraly hangszeres zeneszerzéje”, ,,Chef du
petit violons / A kis hegedlisok vezetdje” ,,Surintendant de la musique... / Fézeneigazgatd™ operatar-
sulat, ballet- és operaeldadasok szervezése, vezetése, egylittmiikodés Molicre-rel

—+11687.03.22. Paris
2. Miivei:

2.1. szinpadi miivek
— 16 6nall6 opera
— 14 kiilonféle egyéb 6nallo szinpadi kisérézene

— 32 mas szerzékkel kdzosen komponalt szinpadi mii: balettek és kiilonféle opera-jellegli szinpadi mii-
vek
(comédie-ballet?'®, tragédie-ballet??%)

2.2. egyéb
—szvitek, kamarazene

—vokalis egyhazi zene (motettak, Te Deum)

3. Jelentdsége
—a francia operai gyakorlat hagyoméanyanak megalapozasa:
—latvanyossag-koézponti gondolkodas;

—torekves a szinpadi zene kiilonféle miivészi alkotoelemének (latvany, mozgas, szoveg, szinpadtech-
nika, diszletek, koreografia) 6sszehangolasara, egyiittes kezelésére

—az 0nallo francia operazene utjanak megjeldlése, francia nyelvii operai deklamacid

—a zene szinpadi hataskelto elemeinek kikisérletezése és kiaknazasa

Henry PURCELL (1659-1695)

1. Elete
—*1659. London

—1665-1695 London: zenei palya a kezdetektol a kiralyi udvarban (gyermek-énekes, hazi-zeneszerzo,
udvari orgonista /Westminster, Royal Chapel/)

—711695.11.21. London

2. Miivei:

énekes miivek

Z19¢comédie-ballet: prozai komédia operai tételekkel (recitativo, 4ria, duett, kar) és tinctételekkel

220¢ragédie-ballet: emelkedett tartalma drama opera-jellegfi és tinctételekkel
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2.1. dalok, duettek, ariak
2.2. kérusmiivek:
—odak, koszonto énekek udvari alkalmakra,
—anthemek (motettak) zenekarral /24/ vagy orgonakisérettel /43/,
— kantatak
2.3. szinpadi miivek
—opera (Dido and Aeneas),

— semi-opera??l; zenés drama prozai monologokkal és parbeszédekkel (azaz, recitativo tételek nélkiil):
King Arthur, The Fairy Queen, The Indian Queen, The Prophetess, The Tempest

hangszeres miivek
2.4. billentylis darabok (harpsichord /cembalo/, orgona)

2.5. vonos-billentylis kamarazene (szonatak)

Dido es Aneas

mifaj: opera

eredeti cim: Dido and £neas

keletkezés: 1688

bemutato: 1688. majus-junius, London, Chelsea, Josias Priest's Girl School
szoveg: Nahum Tate: ,, Brutus of Alba” or ,, The Enchanted Lovers”
torténet: Aeneas a Trojabol menekiilt hés Karthago-ba érkezik, s Dido kiralynd vendége lesz. A ki-

ralynd beleszeret, de az 6t gyiilolé boszorkanyok kitervelik, hogy hamis isteni paranccsal
tovabbi utra kiildjék Aeneast. Aeneas johiszemiien teljesiti a parancsot, elbucsuzik, Dido
pedig belepusztul fajdalmaba.

felépités: 3 felvonds

|.  Dido palotaja: Dido és Aeneas kiséretének taldlkozasa, 6rvendezé beszamolok a
koélcsonds szerelemrdl; monologok, duettek, tancok

Il. 1. Boszorkanybarlang: A boszorkanyok terveinek kifézése; monologok, duettek, kar,
tanc
2. Erdé: Dido és Aeneas vadaszata, a hamis isteni hirnok megjelenése, Aeneas
elhatdarozasa,; monologok, duettek, tancok és koruskommentarok

1. 1. Kikoto: Aeneas hajosai utra készitik a hajot, a boszorkanyok 6rvendeznek terviik
sikerének; monologok, korusok

2. Palota: Aeneas bejelenti, hogy mennie kell, Dido banata majdnem eltantoritja, de
aztan maga Dido kéri biiszkén, hogy miatta ne pereljen Jupiter parancsaval. Aeneas
elmegy, Dido pedig testvérének panaszkodik, s halni késziil; duettek, korusok

zh.  Henry PURCELL: Dido and Aeneas — 1. Overture 2:04
kétrészes, lassu-gyors karakterii szakaszokbol allé hangszeres tétel

zh.  Henry PURCELL: Dido and Aeneas — 4. I1. 1. Wayward sisters... / Jertek, boszorkanyok 5:06
a boszorkanyok jelenete; bevezeté — harom boszorkany sz016i, duettjei, kozbevetett korus-szakaszokkal

zh.  Henry PURCELL: Dido and Aeneas — 5. Il. 5-6. In our deep vaulted cell / Barlangunkban kif6zziik... 2:05

22lsemi-opera: félig opera (semi /lat./ = félig)
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a mil egyik legismertebb szakasza: a boszorkanyok kara, melynek sorzarlatait visszhang koveti

zh. Henry PURCELL: Dido and Aeneas — 8. 1. 1. Come away / Matrozkorus 2:16
Aeneas hajosai a fedélzetmester vezetésével utra késziilddnek (szolo + kar)

zh.  Henry PURCELL.: Dido and Aeneas — 9. lll. 9-10. Thy hand... When I am... / Dido bucsija 4:08
a rovid aria egy visszatérd basszus-dallam f6l6tt szolal meg
(ismétl6do basszus: passacaglia vagy ground)

zh.  Henry PURCELL: Dido and Aeneas — 10. III. 11. With drooping wings / Biicsuztato kar 4:16
a rovid zaro karjelenet érzékletesen alkalmazza a lehajlo dallamok és sohaj-szerii sziinetek dramaisagat

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759)

1. Elete

— *1685.02.23. Halle; gazdag polgar csalad; apa: szasz udvari orvos, konnytii tanulasi lehetdségek, egy
¢év jogi tanulmanyok;

—1703-1706 Hamburg, viragzé operakultira, operai hegedus, csembalista, 4 korai opera irasa,
Mattheson, Keiser baratsaga;

—1706-1709 tanulmanyut Italiaba (Firenze, Napoli, / Venezia etc.) hangversenyek, zeneiras, bemutatok,
Alessandro ¢s Domenico Scarlatti baratsaga, altalanos elismerés, siker

—1709-1719 utazéasok és karmesteri allasok Anglidban és Németorszagban (London, Hannover)

—1719-1759 végleges letelepedés Angliaban; karmesteri, zeneigazgatoi allasok Londonban (Royal
Academy of Music, Italian Theatre, Covent Garden); valtakozo sikerek és kiizdelmek, nagy ellenlaba-
sok (Bononcini, Porpora, Hasse), hangversenyek, opera- és oratériumbemutatok sorozata; stlyos
szembetegség, megvakulas

—+11759.04.14. London
2. Mivei

hangszeres miivek
2.1. szamos darab billentylis hangszerre (szvitek, fugak, kisebb miivek)
2.2. zenekari szvit: pl. Water Music /Vizizene/, 1714, Firework Music /Ttzijaték-zene/ 1749);
2.3. concerto /versenymiivek/: pl. 6 orgona-, 6 csembaldverseny
2.4. 18 concerto grosso
énekes miivek
2.5. anthem (motetta): pl. Four Coronation Anthem /Négy koronazasi himnusz/ 1727,
2.6. tobb mint 60 (vilagi és egyhazi) kantata;
2.7. 22 oratorium: pl. Utrecht Te Deum /Utrechti Te Deum/1713,Messiah /Messias/ 1741 stb;
2.8. szinpadi miivek
— 40 opera: pl. Rinaldo 1711, Aci e Galatea /Acisz és Galatea/ 1708, Serse /Xerxész/1738);
— t6bb mint 20 pasticcio?? (mas operak sikeres részleteibdl dsszedllitott egyveleg)
3. Zenéje
— dramai érzék

— gazdag dallami invenci6

222pasticcio: pasticcio /ol./ = pastétom
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— biztos formakezelés
—a német szerkesztési technika (kontrapunkt) alkalmazasa

— szines, olasz-francia tipusu hangszerelés, fényes hangszerek (rezek, magas fak), kivalé hangszerisme-
ret, anyagszerl hangszerkezelés

— az angol koruskultura, a korusiskolai hagyomany eredményeinek, tapasztalatainak folhasznalasa

Hiindel oratorikus miivei
jelentdsebb oratériumok
— Brockes Passion HWV 48 /passiotorténet Heinrich Brockes kolteményeivel/ (1718);
— Israel in Egypt HWV 54 /Izrael Egyiptomban/ (1739);
— Messiah HWV 56 /Messias/ (1741);
— Judas Maccabeus HWV 63 /Judas Makkabeus/ (1747),
oratorikus kompoziciok:

— Utrecht Te Deum HWV 278 /Utrechti Te Deum/ (1713);
(halaad6 oratorium a spanyol 6rokosddési haborut lezard 1713-as utrechti békekotésre)

— Four Coronation Anthem HWV 258 /Négy koronazasi himnusz/ (1727);

(tinnepi kompoziciok II. Gyorgy 1727-es koronazasara /az I. anthem azdta minden koronazaskor el-
hangzik)

— Alexander's Feast HWV 75 /Sandor-tinnep/ (1736);
— Ode for St. Cecilia'S Day HWV 76 /Cecilia-6da/ (1739),

— Dettingen Te Deum HWV 265 /Dettingeni Te Deum/ (1743)
(halaado oratorium az angol seregek frncidk folott aratott 1743-as dettingeni gydzelmére)

tovabbi oratoriumok: Esther HWV 50 (1718/1732); Deborah HWV 51 (1733); Athalia HWV 52 (1733); Saul
HWV 53 (1739); Samson HWV 57 (1743); Semele HWV 58 (1744); Joseph and his Brethren HWV 59 (1744);
Hercules HWV 60 (1745); Belshazar HWV 61 (1745); Joshua HWV 64 (1748), Jephta HWV 70 (1752) stb.

témavalasztas: elsGsorban 0szovetségi bibliai torténetek személyes tanulsagokkal (erkodlesi dontések, konf-
liktusok) vagy tarsadalmi méretli mondanivaloval (torténelmi 1épések, 6sszefogas, harc stb.)

az oratériumok zenei sajatossagai:
— sok nagyszabasu, mozgalmas korustétel
—kiséretes (accompagnato) recitativo tételek

—illusztrativ, kifejez6 zenekari kiséret

Messias

miifaj: oratorium

eredeti cim: The Messiah

keletkezés: 1741. augusztus 24 — szeptember 16.

bemutato: 1742. aprilis 13. Dublin, New Music Hall
szoveg: Charles Jennens valogatasa a Biblia kényveibol (jovendolések, evangéliumok, Jelenések)
felépités: I. A sziiletés 1-18.

. Amegvaltas 19-39.
. A feltamadas 40-47.

10 rec. v. accompagnato (2,5,9,13,14. | 24, 26, 28, 36. | 42.)
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13 aria,

1 duett

16 kartetel

1 zenekari tétel

vegyes tételek:

3 kar + recitativo

1 aria + kar

1 zenekari tétel + recitativo
2 aria + recitativo

(3,6, 10, 17. | 20,27, 29, 32, 34, 38, | 40, 46.)
(- | - | 44
(4,11,15,18,19. | 21,22, 23,25, 31,33, 35,39. | 41, 45, 47.)
(1)

(7. | 30,37)
(8)
(12)

(16. | - | 43)
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17. A barokk versenymii és a Kor jellegzetes kamara-miifajai; concerto, concerto
grosso, duo- és trioszonata Corelli, Vivaldi és Hindel zenéjében

A barokk versenymii

1. Concerto
1.1. A miifaj meghatarozasa: vonods zenekarra irt tobb tételes kompozicid
1.2. A concerto-zene jellemzdi:

— altalaban hdrom tétel, gyors-lassu-gyors tempokarakterrel

—a gyors tételek altalaban egyetlen vezértémara épiilnek; formajuk témaszakaszok és kozjatékok rondoszerti vagy
tobbszorosen visszatér sorozata (A—B-A-C—-A..vagyA-B-A-B-A..)

— a lassu tétel tobbnyire dalszeri, dallambol és kiséretbdl all; formaja legtobbszor A — B — A (da Capo), esetleg va-
ridcios forma
— a hangszerek technikai adottsagai miatt (bélhuros hangszer, kis hangerd, puha, nem atiit6 hang) a zenekari jaték

harmoniai alapjat a billentyiis hangszer (cembalo vagy clavichord) és a basszus szélam (violoncello vagy
contrabasso) adta basso continuo v. basso obligato?? adja

— teraszos dinamika: szintén a hangszerek technikai adottsagai miatt nincs fokozatmentes dinamikai valtas, a hang-
erokiilonbségeket a teljes zenekar és a szolamonként egy jatékosbol allo kisebb egyiittes valtakozasa hozza létre
(Id. concertalo stilus)

1.3. A concerto uj, kialakulo tipusai a barokk sordn:

— solo concerto®®*: vondszenekarra és 1-2-3 szolohangszerre irt kompozicio, melyben a témakat a zenekar és a sz6-
lohangszer(ek) felvaltva (mintegy versengve) mutatjak be és varialjak; tételeinek szama éltaldban 3 (gyors —
lassu — gyors);

— concerto grosso??: a nagyobb méretii teljes zenekar (tutti??%) és a kisebb méretii szoloegyiittes (concertino) valta-
kozo jatékara épitett kompozicio; a ~ megjelolés eredetileg a nagyobbik hangszercsoport neve volt); tételeinek
szdma 3 vagy tobb, megjelennek tanctételek vagy programszerti fantaziatételek (pl vihar, virdgzas stb.)

1.4. A miifaj jelentds szerzdi:
— Arcangelo Corelli (1653-1713)
— Antonio Vivaldi (1678-1741)
— Georg Friedrich Handel (1685-1759)

223hasso obligato: a basso continuo mésik elnevezése
(basso obligato /ol./ = kételezd basszus)

224500 concerto, concerto solo: vondszenekarra és 1-2-3 szolohangszerre irt concerto, melyben a témékat a zenekar és a szolohangszer(ek)
felvaltva (mintegy versengve) mutatjak be és varialjak; tételeinek szama altalaban 3 (gyors — lassti — gyors); elterjedt magyar neve:
versenymil
(solo /ol./ = egyediil, maganyosan)

225concerto grosso: nagyobb méretii, olykor négy-hat tételbdl 4116 concerto, melyben a vondszenekart /— tutti/ fivoskar, vagy néhény
(elsésorban fuvos) hangszerbdl allé szolista-egyiittes (— ripieno) egésziti ki; tételeinek szama 3-8 kozott valtozik, a tételek karaktere
valtozatos, gyakoriak a tanctételek is;

(grosso /ol./ = nagy, hatalmas);

226¢utti: 1. zenei eldadasi szakkifejezés; annyit jelent: mindenki jatszik (tutti /ol./ = minden, mindenki)

2. concerto-zenében a teljes vonods zenekar elnevezése, amely a szolista (solo) vagy a szdlistacsoport / — ripieno/ jatékat kiséri vagy
ellenpontozza

(totus, totalis (lat./ tutti /ol./ = minden, mindenki, teljes)
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A barokk kamaramiifajai

2. Szonata /sonata/

2.1. A szonata meghatarozéasa: Hangszeres kompozicio; legalabb két, inkabb tobb, ellentétes zenei karakterii részbdl
/tételbol/ allo hangszeres darab, vagy 2-3 szdlisztikusan jatszo hangszerre irt kamaradarab, sajatosan instrumentalis,
gyakran virtuoz zenei elemekkel

2.2. A barokk szonata két {0 tipusa:

— ~ da camera?’ —  otthoni” szonata: Corelli zenéjében a kései 17. szézadban kialakult miifaj;
preludiumbol és tovabbi harom tanc- vagy karaktertételbdl allo kompozicio egy hangszerre vagy hangszeres
egyiittesre (2 hegedii + basszus); a tételeket hangnemi vagy motivikus 6sszefiiggések kapcsoljak dssze

— ~ da chiesa?®® — , templomi” szonata: Corelli idejében, a kései 17. szazadban kialakult miifaj;
négytételes, lassi-gyors-lassu-gyors folépitésii darab kisebb-nagyobb hangszeres egyiittesre; templomi szertarta-
sokon is jatszhato, de neve ellenére nem kizarolag egyhazi jellegli darab

3. Tridészonata

3.1. A triészonata meghatdrozéasa: A 17. szdzad barokk kamarazene egyik alapvetd formdja: harom koncertal6 (2, dal-
lamot jatszo, magasabb /altalaban hegedi/ és 1 basszus /altaldban gordonka/) hangszerre és continuo-ra irt szonata-
kompozicio; vilagos szolamelosztdsa révén kivalo terepe a zeneszerzoi dtletek kiprobalasanak (a tridszonata a barokk
korszak ,,vondsnégyese”)

3.2. A tridszondta tovabbi alakuldsa, folyoményai:
— zongoratri6 (hegedii-gordonka-zongora)
— vonostrié (hegedii-bracsa-gordonka, esetleg hegedii-hegedii-bracsa)
— favostriok (klarinét-klarinét-fagott, oboa-oboa-angolkiirt stb.)
— triészonatak 2 hangszerre és continuo-ra (dudszonata)
3.3. A miifaj jeles szerzdi:
— Arcangelo Corelli (1653-1713) 48 tridszonata orgonaval vagy cembaloval op. 1-4.
— Antonio Vivaldi (1678-1741) 12 triészonata op. 1.
— Georg Friedrich Héndel (1685-1759) 22 dudszonata (2 hgszer + continuo) és 1 trio- (3 hgszer + continuo)

4. Fantazia

szabad szerkezetti, valtozatos hangszeres darab, amely gazdagon bemutatja az adott hangszer technikai és zenei adott-
sagait, lehetdségeit

5. Tanctételek, tancsorozat, szvit

altalaban — lasst-gyors /1ép6-ugro; passamezzo-saltarello/ — parokba rendezett, stilizalt tanctételekbél allo, szolohang-
szerre, vagy zenekarra irt kompozicio, melynek elemeit gyakran azonos hangnem koti dssze

gyakori szvit-tételek:

— tancok: allemande, bourrée, courante, écossaise, gagliarde /gagliarda/, gavotte, gigue, menuet /minuetto/,
musette, passepied, pavane, rigaudon, rondeau, sarabande stb.

— nem tancjellegii (karaktert, hangulatot, formai szerepet hordozo) tételek: ouverture??, air?’, badinerie?!,
réjouissance®, sicilienne /siciliano/

22camera /ol./: szoba, kamra, falakkal koriilvett tér (atvitt értelemben doboz is)

2%8chiesa /ol./ ecclesia /lat./ = egyhaz, templom

20uverture: nyitany; tobbtételes darabok elsé tételének gyakori neve (ouvrir /fr./ = nyitni, kinyitni)

230air: dallam,; karakteres szolodallamra épiild kiséret nélkiili vagy kisérettel ellatott zenemti (agp /gr./, aer /lat./ = levegd; atvitt
értelemben: énekhang, énekelve megszolaltatott dallam)

Zlhadinerie /fr./ = jatszadozés, kedveskedés, enyelgés

Z2rejouissance: mulatsag (rejouir /fr./ = folvidit, mulattat)
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or eor

6. Variacio, variaciésorozat
adott dallam tobbszori, minden alkalommal més-mas modon torténd eljatszasara épiild hangszeres kompozicid

a variacioképzés lehetdségei (a teljesség igénye nélkiil): a téma dallamhangjainak diszitése, koriilirasa; a téma jellemz6
ritmusképleteinek modositasa; metrumvaltas; szinezet-valtas (moll-dallam parhuzamos vagy azonos alapt durban és
forditva); hangnemvaltas stb.
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18. Johann Sebastian Bach élete és miivészete; a hangszeres sz010- és
kamaramivek attekintése egy-egy reprezentativ alkotas elemzésén keresztiil

Johann Sebastian BACH (1685-1750)

1. Elete

1.1. Tanuloévek; 1685-1708

*1685.03.21. Eisenach

— 1685-95, Eisenach: gyermekévek, zenész kornyezet, sziilok korai halala (1694-95)

—1695-1702, Ohrdruf, Liineburg: felsébb tanulmanyok, utazdsok (Hamburg); latvanyos eldérehaladas a ze-
nében (éneklés, vondsjaték, orgona, csembalod); miivek: elsé 6nalldé kompoziciok;

—1703-1708, Weimar, Arnstadt, Miihlhausen: els6 munkahelyek, tapasztalatszerzés hegediisként és orgo-
najatékosként; egyhazi szolgélat, utazasok, orgonavizsgélatok, hazasodas

1.2. A beérkezés (ismertté valas) évei; 1708-1723

—1708-1717, Weimar: udvari orgonista és kamaramuzsikus, majd koncertmester; koncertek, hangverseny-
meghivasok, orgonaszakértdi feladatok; gazdag orgonamii-termés; a csalad gyarapodasa

—1717-1723, Kothen (Cothen): udvari karnagy, zeneigazgatd; egyhazi zene, udvari szolgalat (rendszeres
hangversenyek, linnepi zenei alkalmak); utazdsok, szakmai ismertség; elsdsorban zenekari darabok; az elsd
feleség halala; ujrahazasodas

1.3. A muzsikuspdlya beteljesedése; Leipzig / Lipcse; 1723-1750

négy templom zeneigazgatdsa, majd a Collegium Musicum irdnyitasa; tanitas, hangversenyek; gazdag ter-
més minden miitipusban (oratoriumok, kantatak, nagyszabasu billentyiis sorozatok, 6sszefoglaldo kompo-
ziciok, motettak, alkalmi darabok); 13 gyermek sziiletése

—1723-1729, Leipzig: zeneoktatas, intenziv egyhazzenei szolgalat a templomokban és az iskolaban;

—1729-1740, Leipzig: a Collegium Musicum (a varos civil zeneéletének vezetd hangszeres és énekes egylittese: valo-
jaban Filharmonia) vezetésének atvétele; intenziv részvétel a véros vilagi hangverseny-életében (Zimmermann-kavé-
haz);

—1740-1750, Leipzig: folyamatos munka, ritkulé utazasok; egy-egy jelentékeny tarsadalmi elismerés (udvari latoga-
tasok és kiemelkedd cimek elnyerése); egyre elmélyiild kisérletezések, illetve a kompozicios technikak dsszefogla-
lasa;

+1750.07.28 Leipzig

Bach hangszeres miivei

1. Szolodarabok és sorozatok

— 466 billentyiis (orgona, cembalo vagy clavichord) kompozicié (a miifaj neve utan allo szamok a daraboknak a
Bach-mijegyzékben /BWV/ foltiintetett jegyzékszamat jelolik)

— szondta 11 (525-530, 963-967);

— fuiga 8 (574-581), 944-962; preludium és fuga 39 (531-560, 894-902); fantazia és fuga 10 (561-563, 903-909);
— toccata 11 (564-566, 910-917);

— preludium 6 (567-569, 923-932-943))

— fantdzia 8 (571-573, 918-922);

— koralfeldolgozas 645-650-668-689-713-740, 769, 771;
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— kordleldjaték T41-765; partita 766-768, 770, 825-831,

— két- és haromszolamu invencié 772-786-801, zongora-duett 802-805,
— szvit 806-811 (angol), szvit 812-817 (francia) 818-824

— kanon 1072-1078

— concerto-dtirat 592-597, 971-987,

— variaciosorozat 988-991;

— kisebb-nagyobb darabok valtozatos nevek alatt: adagio, andante, allabreve, allemande, applicatio, capriccio,
courante, gigue, passacaglia, pastorale, partie, presto, sarabande, tanctételek, trio

— nagyszabasu sorozatok:

— Orgel-Biichlein 599-644; 46 koraleldjaték valtozatos foldolgozasmodban (az eredeti terv szerint 164
koralfoldolgozas lett volna az egyhazi év rendje szerinti sorba szedve)

— Das Wohltemperierte Klavier 1. 846-869; 11. 870-893; 48 preludium és figa két kotetbe rendezve; a miivek
hangnemei kromatikusan végighaladnak a teljes skala hangjain; Bach minden félhangra épitett egy dir és egy
moll hangnemii darabot (C-dur, c-moll, Cisz-dir, cisz-moll, D-dur... stb.), igy alakult ki, hogy egy kotet 24
prediumot és fugat tartalmaz;

— Goldberg-varidciok 988; 1 'aria' és annak 30 valtozatos szerkezetii és bonyolultsaghi valtozata; a variacioképzés
alapja els6sorban nem az 'aria' dallama, hanem a dallam alé épitett basszus, és a hozz4 fiiz6d6 harmonia-sor; a
darab clavichord-ra irodott (allitolag egy almatlan diplomata szorakoztatasara; Goldberg, a diplomata hazi mu-
zsikusa Bach tanitvanya volt; a cim az 6 nevét 6rokiti meg)

— Das musikalische Opfer 1079, kanonok és fugak sorozata arra a témara, melyet Nagy Frigyes porosz csaszar
adott fol improvizalasra a hozz4 latogatd Bachnak; a sorozat minden tagja a tokélyig kidolgozott mii, néhany
eleme pedig kivételes bonyolultsagu zenei rejtvény; a — valoszintileg csembalora irt — tételek eléadhatok vono-
sokkal, némelyik fuvolakkal is;

— Die Kunst der Fuge BWV 1080; Bach életének utolso évtizedében keletkezett sorozat, 14 befejezett fugaval és
4 kanonnal, valamint a bevégezetleniil maradt zar6 tétellel, mely valosziniileg négytémas fuga lett volna; a fu-
gak kozott vannak kettds- és harmasfugak, tiikorfugak, s a kdnonok és virtuéz modon varialjak a legbonyolul-
tabb szerkesztési eszkozoket;

2. Kamaramiivek
— tridszonatak, kamaradarabok 1036-1040

— egyéb kamaradarabok, kompoziciok mas hangszerekre: lant 995-1000; hegedii 1001-1006, hegedii-zongora
1014-1026; csello 1007-1012, gamba-zongora 1027-1029; fuvola 1013, fuvola-zongora 1030-1035

3. Zenekari miivek
— 19 versenymii (1-2 hegedii, fuvola, oboa, 1-2-3-4 billentytis hangszer) 1041-1045, 1052-1065
— 6 zenekari szvit (ouverture) 1066-1071
— 6 concerto grosso (Brandenburgi versenyek) 1046-1051
4. Bach zenéjének alapvonasai
— magasrendil szervezettség
— korlatlan dallami és harmoniai talalékonysag
— dramaturgiai érzék, illusztrativ zenei igény
— kival6 hangszerismeret — anyagszer(i hangszeres irdsmod, magas technikai igény
— gazdasagos hangszerelés

— 0sszefoglalo gondolkodas
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A fuga
tobbszolamu, polifonikusan szerkesztett kompozicid, amelynek szolamai a darab elején mas-mas magassagban /alap-

kvint-alap-kvint sth./, egymas utan 1épnek be ugyanazzal a témaval; a téma a mi soran ismételten megjelenik barmely
szolamban, azonos vagy megvaltoztatott formaban

a témabelépések tipusai:

— realis valasz: az alaphangon belépd elsd szolam (dux) és a kvinten belépd masodik szolam (comes) hangrol-
hangra, pontosan ugyanazt a dallamot szolaltatja meg, azaz: a masodik sz6lam realisan ismétli az els6t
(pl.do—so- la —so— fa—mi—fa— so —do/

SO—re'—mi'—re'—do' —ti —do'—re'—s0)

— tondlis vdlasz: a kvinten belépé masodik szolam némileg modositva masolja az els6t, annak érdekében, hogy a
valasz is a hangnem f6 hangjait jarja be; azaz: a masodik szolam tondlisan, hangnemhez igazitva masolja az elsot
(az el6z6 példa tonalis valasszal:

do-so — la — so—fa—mi- fa —so—do/
so—do',—mi'—re'—do' —ti — do'— re' - s0)
a figatéma varialasanak leggyakoribb modjai:

— torlasztas: a gyakorlat szerint 0j téma akkor jelenik meg, ha az el6z0 téma-megjelenés lezarult, azaz, az el6z6
sz6lam mar végigjatszotta a témat; torlasztasnal a belépd szolam nem varja az eldzo téma befejezését, a szolam-
belépések egymasra torlodnak

— téma-forditasok:

— rdk-forditas: a forditas tengelye fiigg6leges: a forditas a zarohangtol visszafelé jatssza az eredeti dallamot;
(az €l6z0 példa szerint: do—so—la—so—fa—mi—fa—-so—do«/—do-so—fa—mi—-fa—so—la—so—
do)

— tiikor- ~: a forditas tengelye vizszintes: a forditas folfelé 1ép ott, ahol az eredeti lefelé, és viszont;
(az €16z06 példa szerint: do —s0—la—so—fa—mi—fa—so—do 1/ | so—do—ti—do—re—mi-re—do-so)

— raktiikor- vagy tiikorrdk- ~: a rékforditas tiikrozése, illetve a tiikorforditas megszolaltatdsa hatulrol elére; ahol a
rak-dallam folfelé 1ép, ott a raktiikor-dallam lefelé;
(az el6z6 példa szerint: — do—so—fa—mi—-fa—so—la-so-do/ — | so—do-re—mi—re—do—ti—do
—50)

— parhuzam: két szolam egyszerre inditja a témat, mas magassagban, altalaban terc-parhuzamban

— augmentdcio, diminucio: a téma minden hangja kett6zott /augmentacio/ vagy felezett /diminucid/ ritmus-értékkel
sz0lal meg (augmentare; augmentatio /lat./ = kiterjeszteni; kiterjesztés) (minor; diminutio /lat./ = kicsi; kicsinyi-
tés)

— szinezet (moll-dir) valtas: dar-dallam megszolaltatasa mollban és viszont;
(az el6z6 példa szerint: do—so—la—so—fa—mi—fa—so—do/la,—mi—fa—mi—-re—do—re—mi-Ila,)

a téma variansai egyidejlileg is megjelenhetnek (pl. torlasztva egymads utan 1ép be a téma tiikor- és rakforditdsa, mig a
basszusban augmentalva szol a dir téma moll-valtozata...)

a fuga-kompozicio téma-szakaszok és — a témat nem tartalmazo — kozjatékok, atvezetd szakaszok valtakozasabol all

a faga gyakran kapcsolodik 6ssze egy megel6z6, elokészitd tétellel; a leggyakrabban eléfordulo par-tételek: preludium,
toccata, fantasia, adagio stb.
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énekelnivalo:

Aus tiefer Not schrei ich zu Dir... (a c-moll passacaglia és fiiga vezértémdja)

[ forditas: A mélységes inségbdl kialtok hozzad, 6 Isten, hallgasd meg az én konyorgésemet!]
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19. Johann Sebastian Bach élete és miivészete, az oratorikus miivek attekintése
egy-egy reprezentativ alkotas részletes elemzésén keresztiil

Johann Sebastian BACH (1685-1750)

1. Elete

1.1. Tanuloévek; 1685-1708

*1685.03.21. Eisenach

— 1685-95, Eisenach: gyermekévek, zenész kornyezet, sziilok korai halala (1694-95)

—1695-1702, Ohrdruf, Liineburg: felsébb tanulmanyok, utazdsok (Hamburg); latvanyos eldérehaladas a ze-
nében (éneklés, vondsjaték, orgona, csembalo); miivek: elsé 6nalldé kompoziciok;

—1703-1708, Weimar, Arnstadt, Miihlhausen: els6 munkahelyek, tapasztalatszerzés hegediisként és orgo-
najatékosként; egyhazi szolgélat, utazasok, orgonavizsgélatok, hazasodas

1.2. A beérkezés (ismertté valas) évei; 1708-1723

—1708-1717, Weimar: udvari orgonista és kamaramuzsikus, majd koncertmester; koncertek, hangverseny-
meghivasok, orgonaszakértdi feladatok; gazdag orgonamii-termés; a csalad gyarapodasa

—1717-1723, Kothen (Cothen): udvari karnagy, zeneigazgatd; egyhazi zene, udvari szolgalat (rendszeres
hangversenyek, linnepi zenei alkalmak); utazdsok, szakmai ismertség; elsdsorban zenekari darabok; az elsd
feleség halala; ujrahazasodas

1.3. A muzsikuspdlya beteljesedése; Leipzig / Lipcse; 1723-1750

négy templom zeneigazgatdsa, majd a Collegium Musicum irdnyitasa; tanitas, hangversenyek; gazdag ter-
més minden miitipusban (oratoriumok, kantatak, nagyszabasu billentyiis sorozatok, 6sszefoglaldo kompo-
ziciok, motettak, alkalmi darabok); 13 gyermek sziiletése

—1723-1729, Leipzig: zeneoktatas, intenziv egyhdzzenei szolgalat a templomokban és az iskolaban;

—1729-1740, Leipzig: a Collegium Musicum (a varos civil zeneéletének vezetd hangszeres és énekes egylittese: valo-
jaban Filharmonia) vezetésének atvétele; intenziv részvétel a véros vilagi hangverseny-életében (Zimmermann-kavé-
haz);

—1740-1750, Leipzig: folyamatos munka, ritkulé utazasok; egy-egy jelentékeny tarsadalmi elismerés (udvari latoga-
tasok és kiemelkedd cimek elnyerése); egyre elmélyiild kisérletezések, illetve a kompozicios technikak dsszefogla-
lasa;

+1750.07.28 Leipzig

Bach vokalis miivei

1. Enekes miifajok
— 0nalld koralkompoziciok BWV 250-438
— driak, dalok, BWV 224, 439-523

— 7 motetta 225-231 (pl. Singet dem Herrn 225, Der Geist hilft 226, Jesu, meine Freude 227, Fiirchte dich nicht
228, Komm, Jesu, komm 229, Lobet den Herrn 230, Sei Lob und Preis 231)

— tobb mint 200 egyhazi és vilagi kantdta 1-224 (egyhazi 1-200, vilagi 201-224)
— mise-kompoziciok
— Hohe Messe in h-moll BWV 232

— 4 kis mise BWV 233-236; 4 Sanctus, 1 Kyrie BWV 237-241
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— szamos oratorikus m (pl. Magnificat BWV 243, Matthdus-Passion BWV 244, Johannes-Passion BWV 245,
Markus-Passion BWV 247, Weihnachts-Oratorium BWV 248, Oster-Oratorium BWV 249,

2. Miifaji ismeretek

2.1. Koral:

— a kordl a lutheri reformécié nyoman létrejott evangélikus egyhaz nemzeti nyelvii gyiilekezeti éneke.

— dallamforrasai: 11j egyhdzban miikodo protestans zeneszerzok (koztiik Luther) miivei, illetve mar kozismert
szerzOk népszeri vilagi miivei

— szovegei: vallasos koltemények

— a bachi koralkultura jellegzetességei, formai:
— koraldallamok szoléénekre és orgonakiséretre
—négyszolamu, homofon koralharmonizéciok

— koralmotettak (koraldallamok polifonikus foldolgozasa)

2.2. Motetta:

— eredete: a reneszdnsz soran kialakult, bibliai vagy mas vallasos szdvegre irt, latin vagy ritkdbban nemzeti nyelven
megszolalo korusmil, amely az istentiszteleti rendben eredetileg a Szentlecke /Lectio/ helyén hangzott el

— a bachi barokk motetta sajatossagai: a barokk kor 6ta a motetta az istentisztelet tobb pontjan is megszdlalhat;
Bach motettaiban a bibliai szovegre épitett polifonikus tételeket gyakran egészitik ki koralstrofak vagy
koraldallam-idézetek, -f6ldolgozasok

2.3. Kantata:

— eredete: a kései reneszansz és korai barokk kor szoloénekesnek irt és hasso continuo-val kisért tobbrészes kom-
pozicidja

— A virdgzo barokk kori kantata énekes szolistdkra, korusra és zenekarra irt, kisebb méretli kompozicio; két {6 ti-
pusa az egyhazi és a — joval ritkabb — vilagi kantata. Bach egyhdzi kantatai folépitésiikben és alkotoelemeiben
hasonlésagot mutatnak az oratdriummal; a szoveg viszont &ltaldban nem dsszefiiggd bibliai torténet, hanem te-
matikusan dsszekapcsolodd bibliai gondolatok fiizére — ezek révén az egyhdzi kantata Bach zenéjében gyakorta
igehirdetéssé valik.

2.4. Orat6orium:

— meghatarozas: énekes szolistakra, korusra és zenekarra irt, nagyobb méretli, vallasos szévegli kompozicid

— eredet: bibliai torténetek énekelt fololvasasa — kdzépkori templomi misztériumjatékok — vallasos operakezdemé-
nyek

— elemek, folépités: recitativo- , aria- (duett, tercett), korus- és zenekari tételek sorozata

— recitativo: dramaturgiai funkcidja a torténet ismertetése; szovege: bibliai szoveg; el6adoja: énekes szolista és
kiséret;
tipusai: ~ SECCO; ~ accompagnato

— dria (duett, tercett stb.): dramaturgiai funkcidja a torténettel kapcsolatos személyes érzelmek kifejezése; szo-
vege: koltott szoveg, vallasos vers; eléaddja: énekes szolista €s zenekar

—kar: dramaturgiai funkcioja a torténet altalanos tanulsagainak levonasa, rogzitése, illetve a torténet tomegjele-
neteinek megzenésitése; szovege: koltott szoveg; eldadoja: korus és zenekar

— zenekari tétel (el6-, koz- és utdjaték): dramaturgiai szerepe az atmoszféra megteremtése tisztan zenei eszk6zok-
kel; eldadoja: zenekar

—jellemzd oratorikus miitipusok: Magnificat, Stabat Mater, passié, Te Deum, oratorikus mise, requiem

2.5. Passid-oratorium:
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— meghatdrozas: olyan oratorium, melynek szévegéiil a bibliai evangéliumok Jézus Krisztus szenvedésérdl és hala-
larol szol6 szakasza szolgal (passio /lat./: szenvedés, szenvedély)

— eredet: a szenvedéstorténet énekelt fololvasasa (Viragvasarnap, Nagypéntek) — gregorian passio (egyszerti folol-
vasas) — dramatikus passio (fololvasas szereposztassal /Jézus, Péter, Judas, tomeg stb./) — motettapassié (dramati-
kus passio tanulsagos korus-kommentarokkal)

— elemek, folépités: mint az oratoriumnal; uj elemek: turba-tétel, koral-tétel
—turba (turba /lat./ = csoport): bibliai szoveg; a torténet tomegjeleneteinek megszolaltatasa; ea: korus és zenekar

— kordl (choral [Lied] /ném./ = kardal): koltott szoveg; a torténet személyes tanulsagainak megfogalmazasa egy-
egy kozismert gyiilekezeti ének segitségével /a hallgatd szembesitése a torténetbdl fakadod személyes tanulsa-
gokkal = te vagy a felel6s Krisztus halalaért; téged valtott meg /; négyszolamu feldolgozas; ea: korus és gyiile-
kezet (!) és orgona vagy zenekar ad libitum

2.6. Mise

— eredete: Az istentisztelet alland6 részeinek tobbszolamu megzenésitése; a korai tobbszolamusag idején organum-
stilusban irt foldolgozasok utan a reneszansz soran a misekompozicié mindig a kor legmagasabb technikai szin-
vonalu megzenésitését kapja. A kései reneszansz legmagasabb szinvonall miséi (Palestrina, Byrd) — a misetéte-
lek szovegére irt — motettak fiizérének is tekinthetdk.

— barokk misekompozici6: Az oratorikus mise, melyben a szerzd egy-egy tételt, vagy valamely tétel egy-egy mon-
datat nem korussal, hanem énekes szolistakkal szolaltatja meg és az egész darabot orgona- vagy zenekarkisérettel
latja el.

— Bach misezeng¢je:
—néhany 6nallé misetétel (Sanctus)
— négy kdzepes méretii teljes ,,lutheranus mise?* (Kyrie és Gloria)

— Hohe Messe in h-moll (monumentalis misekompozicio, aria-és korus-szakaszokkal tobb részre tagolt,
oratorikus méretti tételekkel és ehhez mérten gazdag teljes zenekari kisérettel

Janos-passio BWV 245

miifaj: oratorium, passio-oratorium

eredeti cim: Johannes-Passion

keletkezés: 1722-23

bemutato: 1724. Husveét, Leipzig, Nikolaikirche
szoveg: Biblia, Janos evangéliuma, 18-19.
felépités: 1. Eldrultatds és elfogatas (1-14. [1-20.])%*

2. Elitéltetés, megfeszités (15-40. [21-68.])

kiemelt tételek:

1. Chor: Herr, unser Herrscher [Urunk, hatalmas uralkodonk, tanits minket aldozatoddal
kartétel; altalanos érvényt tanulsag rogzitése

Z8]ytheranus mise (Lutherische Messe): az evangélikus istentiszteleti szertartasban sokdig fonnmaradt a Kyrie és a Gloria latin
nyelvil hasznalata. A tobbi alland6 misetétel helyébe némeéet nyelvi gyiilekezeti énekek keriiltek. A lutheri mise tehat csak
Kyrie és Gloria tételekbdl all.

234 A tételek szamozasa a kiilonféle kottdkban mas logikanak engedelmeskedik, ezért eltér.
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- da Capo forma
- 0rokmozg6 vondszenekari kiséret,
- két, kanonban vezetett, folyamatosan surlodo oboaszélam

2. [2a] Recitativo ,,Jesus ging...” /Jézus kiment tanitvanyaival../

3. [2b] Turba ,,Jesum von Nazareth.” /A nazareti Jézust/

4. [2¢] Recitativo ,,Jesus spricht...” /Jézus igy szolt../

5. [2d] Turba ,,Jesum von Nazareth.” /A nazareti Jézust/

6. [2e] Recitativo ,,Jesus antwortete...” /Jézus igy felelt../ (Janos 18. 1-8.)

recitativo- és turba-tételek rovid sorozata; torténetmesélés

- targyilagosan deklamalo torténetmesélés a tenorszoloban,

- Jézus szerepét basszus énekli (barokk hagyomany)

- a szoveg értelmének (irdnyok, kérddmondatok, hangsulyok stb.) apr6 jelzései az énekszolamban

—7.[3]Choral ,, 0, grofie Lieb' ...” /O, mérhetetlen szeretet../

korél-kartétel; személyes tanulsag a kdzonség (a nagypénteki istentiszteleten részt vevo gyiilekezet) szamara
- a koral harmonizalasa és sz6lamvezetése szoros Osszefliggésben van a megzenésitett szoveg tartalmaval

- a passio-felolvaso istentiszteleten a koral éneklésében akar a gyiilekezet is részt vehet

—11. [7] Aria ,, Von den Stricken..” /Biineim kotelékébdl fololdoztal../
ariatétel; az érzo szivi hallgaté személyes reflexioja az elhangzottakra
- kevés hangszert igényld, gazdasagosan szerkesztett zenekari kiséret
- a nyit6 tételben is szerepld oboa-paros ismételt alkalmazasa

— 13. [9] Aria ,,Ich folge dir gleichfalls...” /En is kovetlek téged../
ariatétel; érzelmi reflexio
- 0rokmozgo, kevés levegdvételi lehetdséggel ellatott fuvolakiséret

— 16. [12a] Recitativo ,,Und Hannas...” /Annas atkiildte ot../

—17. [12b] Turba ,, Bist du nicht...” /Nem vagy te is az 0 tanitvanya?/

— 18. [12¢] Recitativo ,, Er leugnete aber...” /O ismét megtagadta../ (Janos 18. 24-27.)

torténetmondas recitativo- €s turbatétellel

- latvanyos polifonikus 6tlet a Pétert kérdezd sokasag gesztusainak érzékeltetésére (,,Bist du nicht? 43 alkalommal...)
- kifejez6 és dramai eszkozok a recitativo szolamban (kakas, sirds)

—19. [13] Aria ,,Ach, mein Sinn...” /0, szivem, hovéd menekiilhetsz az onvad eldl?../
ariatétel; érzelmi reflexio
- szenvedélyes vonoskiséret teleszorva pontozott ritmusokkal

—58. [30] Aria ,,Es ist vollbracht” /Beteljesedett../

ariatétel; érzelmi reflexio Krisztus életének utolso pillanataban

- rendkiviil sziikszavi kiséret (basszus és viola da gamba; kés6bb teljes vonoskar)

- a gambaszolam folidézi a 11. aria f6témajat = bekovetkezett a blinoktol valé megvaltas
- diadalmas kozéprész: az isteni terv beteljesiilése

— 61. [33] Recitativo ,, Und siehe da...” /Es ime, ldssdtok../ (Maté 27. 51-52.)
'accompagnato' tipusu recitativo-tétel a kiemelt jelentdségli szoveg megszolaltatasara
- illusztrativ eszk6zok alkalmazasa (a templom karpitjanak lehasadasa, a sziklak 6sszetoredezése, a fold rengése)

—67. [39] Chor ,,Ruht wohl..” /Nyugodj békében, megszentelt test../
kartétel; az eltemetett Jézus érzelmes blcsiztatasas

— 68. [40] Choral ,,Ach Herr, lass dein lieb' Engelein” /Uram, angyalaid vigyenek fol../
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20. A stilusvaltas a 18. szazad kozepén; a ,,galans” és az ,,érzelmes” stilus; Carl
Philipp Emmanuel Bach és Johann Christian Bach miivészete

A rokokd, avagy a ,,gadldns” stilus (1730-1770)
1. Eredete:

A késébarokk francia (els6sorban) billentytis zene /clavecin/; torekvés az érthetdbb, egyszeriibb zenei megnyilatkoza-
sokra

Az elnevezés magyarazata: rocaille /fr./ = kagylo, csavarvonal; atvitt értelemben: gazdag diszitmény

2. Fo vonasai:
— a homofon szerkesztés elsdsége
— szabad (a homofonianak alarendelhet) sz6lamvezetés
— behizelgd dallamossag (dal!)

— egyszert, vilagos szerkezetll, konnyen attekinthetd és kisméretli formék (reakcio a bonyolult késébarokk techni-
kara)

— részletgazdagsag: az apro diszité-motivumok gyakori — olykor tilz6 — alkalmazasa (tulzott alkalmazas: épitészet,
targymuivészet)

3. Miifajai:
— dal (billentyts kisérettel)

— billentyiis szalondarab, fantaziacimekkel (pl. badinerie /enyelgés/, rejouissance /jrakezés/, prelude, nocturne
etc.) fantdzidk

— tancdarab: rovid, 6nallo (altalaban billentylis) kompozicid

— Szvit, tanc-sorozat: (francia tanctételek - ,,galanterie”): allemande, chaconne, courante, ecossaise, gavotte,
bourrée, sarabande, gigue, hornpipe, musette, menuett, passepied, rondeau — dltaldban /lassu-gyors, 1épd-ugro,
passamezzo-saltarello/ tételparokba rendezve

4. Szerzok:
4.1. Franciaorszag: kulcsszo: piéces de clavecin (billentylis darabok)
— Jean Frangois d'’ANDRIEU (1684-1740), orgonista; 3 kotet billentytis darab, orgonamiivek, kamaramiivek (szo-
natak, trioszonatak)
— Frangois d'AGINCOURT (1714-1758), orgonista; billentytis darabok

— Jean Marie LECLAIR (1697-1764), hegediis; kamaramiivek (hegediiszonatak, duok, trioszonatak stb.), hegedii-
versenyek

— Jean Philippe RAMEAU (1683-1764), hegediis, orgonista; billentyiis darabok, zongoras szvitek, trioszonatak
(pieces de clavecin en concert), zenekari tanc-sorozatok (operarészletek); dalok, korusmiivek, operak (25<) —a
francia operazene Uj korszaka, kiemelkedés Lully arnyékabol, Gtmutatas Glucknak; zeneelméleti miivek, a mo-
dern dsszhangzattan megalapozasa; ltalanos elismertség és akadémikus ,,megcsontosodas”

4.2, Ttalia:

— Domenico SCARLATTI (1685-1757), zongorista, a zongoraszonata miifajanak jelentds reformere; zongoramiivek
(szonatdk), motettak, misek, operak
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— Giovanni Battista /Giambattista/ PERGOLESI (1710-1736), hegediis, énekes; kamaramiivek (szonatak, tridszo-
natak), dalok, motettak, misék, kantatak, 3 oratorium (pl. Stabat Mater), 10 opera (La serva padrona /II prigionier
superbo/)

— Giuseppe TARTINI (1692-1770), hegedis, elméletird, tanar; kamaramivek (kb. 150 hegediiszonata, dudk, triok,
vonosnégyesek), zenekari miivek (cca. 140 concerto, szimfoniak)

— Baldassare GALUPPI (1706-1785); zongoraszonatak, 112 (vig) opera, 20 oratorium;
4.3. Németorszag:

— Georg MUFFAT (1645-1704), orgonista, karmester; orgonamiivek, kamaramiivek (szonatak) zenekari darabok
(szvitek, 12 concerto grosso); barokk szerzd, de a rokoko elokészitoje

— Carl Philipp Emanuel BACH (1714-1788), csembalista, karmester, zongoramiivek (220; szonatak, koncertek),
kamaramitivek (triok, vonosnégyesek, ,,szinfoniak”); dalok, kantatak, 20 passio, 2 oratorium;

— Johann Christian BACH (1735-1782), orgonista, karmester; zongoramiivek (szonatak), kamaradarabok (hegedii-
szonatak, triok, kvartettek stb.), szimfonidk, versenymiivek; kantatak, 12 opera, 2 oratorium;

(— egy-egy mi vagy miicsoport erejéig J. S. Bach, Haydn vagy Mozart zenéje is mutat rokoko vonasokat, illetve a
rokok¢ hatasat)

Carl Philipp Emanuel BACH (1714-1788)
(,»a berlini Bach”, ,,a hamburgi Bach”)

1. Elete
—*1714.03.08. Weimar, J.S. Bach fia
—1720-38. Cothen, Leipzig, Frankfurt/Oder, otthoni zenei tanulményok, jogi egyetem
—1738-1750. Ruppin, Rheinsberg, Potsdam: udvari csembalista, zeneszerzé Nagy Frigyes udvaranal
—1750-1767. Berlin, hangversenyek, zenetanitas, fouri szolgalat
—1767-1788. Hamburg, templomi f6zeneigazgato (Telemann utodja)
—11788.12.14. Hamburg

2. Miivei
2.1. hangszeres darabok

—kb. 200 zongoraszonata, egyéb zongoramiivek (szonatina, variacid, fantazia, rondo stb.), orgonadara-

bok
—kb. 60 duo, 30 trioszonata, kvartettek,
—50 zongoraverseny, 11 egyéb versenymii, 19 szimfonia
2.2. énekes darabok
—dalok, ariak
— 30 motetta, zsoltarok, egyéb korusmiivek (egyhazi és vilagi 6dak)
— kantatak
— 20 passio, 2 oratorium, 1 Magnificat
3. Zenéje
—szellemes téma- és motivumkezelés
— illusztrativitas (zenei portrék, ,,beszédszerii” zenei torekvések)
—népszerd, értheté modor

— érzelmesség, kontrasztok
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— a zongoraszonata miifajanak megujitasa
— hatas Haydn és Mozart palyajara és zenéjére

— zenepedagogiai alapmii: zongoratanitasi szakkonyv (1753 Berlin ,,Die wahre Art Klavier zu spielen”; betekintési
lehetdség a késobarokk/rokoko és korai klasszikus zenei gondolkodasmodba és gyakorlatba)

Johann Christian BACH (1735-1782)

(,,a londoni Bach”, ,,a milanoi Bach™)

1. Elete
—*1735.09.05. Leipzig: J.S. Bach legkisebb fia
—1740-1756. Leipzig, Berlin: zenei tanulmanyok otthon, majd batyja mellett

—1756-1762. Bologna, Milano: udvari zeneigazgatd, tovabbi tanulményok (Padre Martini), katolizalas,
templomi orgonista-szolgalat, operai tapasztalatok, korai sikerek

—1762-1782. London: operatarsulat, operabemutatok, elismertség és népszertiség, a korszerti hangver-
seny-¢let kiépitése (sajat miivek €s mas szerzok miiveinek programra tlizése)

—+1782.01.01. London
2. Miivei
2.1. hangszeres miivek
— zongoraszonatak, egyéb zongoradarabok
—kamaramiivek (dudk, triok, kvartettek zongoraval és anélkiil)
—kb. 90 szimfbnia, versenymiivek
2.2. énekes mivek
— ariak, canzonettak
— kantatak
— 12 opera, 2 oratérium
3. Zenéje
— olasz hatasok
—a klasszicista zenekari muzsika gyors tételtipusanak kifejlesztése, az ,,énekl6 allegro”
— oriasi hatds Mozartra

—kozremiikddés a klasszikus szonataforma kifejlesztésében
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21. Az opera reformja a 18. szazadban, opera seria, opera buffa, Singspiel;
Pergolesi: La serva padrona; Gluck reformjanak alapelvei az Orfeo ed Euridice c.
opera titkkrében

A barokk opera

1. Az operazene fejlodése, stilusai:

1.1. korai barokk, els6 szakasz: Claudio Monteverdi és a ,, velencei iskola”; recitativ stilus; az operazene
alapjainak lefektetése;

1.2. viragz6 barokk, masodik szakasz: Alessandro Scarlatti és a ,, ndpolyi iskola”, melodikus stilus; jelleg-
zetes nyitanyformak és virtu6z ariatipusok kialakulésa;

2. Az opera-alaptipusok fejlodése

2.1. opera seria (seria /ol./ = komoly): komoly opera: emelkedett, torténelmi, mitologiai vagy bibliai téma;
bonyolult karakterek, érzelmek; statikus eléadasmod; gazdag, kifejezd kiséret (stile concitato /ol./ = izga-
tott, kifejezo stilus) nagyszabésu foldolgozés, 3-4 hossza felvonds, hosszl jelenetek; ballett-tételek;

— Italia: Giovanni Battista PERGOLESI, Nicola Antonio PORPORA, Domenico CIMAROSA, a napo-
lyi iskola folytatasa, sajatos olasz nyitanytipus (A-B-A) és virtudz ariaformék kialakulésa;

— Franciaorszag: Jean-Baptiste LULLY, Jean Philippe RAMEAU, Marc Antoine CHARPENTIER, a
francia operastilus 6nallo fejlédése, jellegzetes francia nyitanyforma kialakulasa;

— Németorszag: Heinrich SCHUTZ, Sigmund STADEN, Johann MATTHESON, Georg Philipp TELE-
MANN, elsésorban vallasos operastilus olasz minték alapjan;

— Anglia: Henry PURCELL, Georg Friedrich HANDEL, szoveges betétek, ,,szinpadi kisérézene”-tipus,
illetve olasz mintak);

2.2. opera buffa (buffo /ol./ = vidam): vigopera: hétkoznapi, népi téma; dinamikus eldadasmod; néhany allando, sema-
tikus karakter; egyszert, szines kiséret; 1-2 rovid felvonas, révid jelenetek; tanctétel nincs; —

— Franciaorszag: opéra comique,
— Németorszag: Singspiel

3. Torzulasok
— Oncélu virtuozitas, az énektechnika fitogtatasa;
—az énekhang és a kiséret ardnyainak folborulésa;
—a dramaturgiai folyamatok alland6 megtorése;

— kiilonféle latvany-elemek (szcenikai triikkok, ballett-tételek) beiktatasa;

Christoph Willibald GLUCK (1714-1787) és az operazene reformja

1. Elete
—*1714.07.02. Erasbach (Bajororszag); erdész csalad;

—1717-1737, Eisenberg (Csehorszag), Praha, Wien: tehetség és zenei tanulmanyok a sziil6i szandékok
ellenére, szokés otthonrol, egyetem (Praha), vegyes zenei feladatok (Wien)

—1737-1745-1752, Milano, utazasok (London, Dresden, Kebenhavn, Praha, Wien): rovidebb-hosszabb
tartozkodas jelentds operakultiraval bird zenei kdzpontokban, operabemutatok, sikerek; er6sodo
igény a stilusvaltasra;

—1752-1770, Wien: opera- és balettkomponalas, az operareform elveinek megfogalmazasa, kidolgozasa
¢s terjesztése, a ,,reform-operak” megjelenése
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—1770-1787, Paris, Wien: bemutatok mindkét varosban (Paris: csatarozasok Piccini és Gluck, illetve
hiveik k6zo6tt), visszavonulas

—+1787.11.15. Wien

2. Miivei
2.1. 42 opera (29 olasz, 13 francia) [kiemelve a nevezetesebb darabok]

—olasz nyelven: Artaserse (1741); Demetrio (1742); Demofoonte (1743); Il Tigrane (1743); La
Sofonisba (1744); Ipermestra (1744); Poro (1744); Ippolito (1745); La caduta de' giganti (1746);
Artamene (1746); Le nozze d'Ercole e d'Ebe (1747); La Semiramide riconosciuta (1748); La contesa
de' numi (1749); Ezio | (1750) Ezio Il (1763); Issipile (1752); La clemenza di Tito (1752); Le cinesi
(1754); La danza (1755); L'innocenza giustificata (1755); Antigono (1756); Il re pastore (1756) |
Orfeo ed Euridice (1762) Orphée et Euridice Ifr./ (1774); Il trionfo di Clelia (1763); 1l Parnaso
confuso (1765); Telemaco (1765); La corona (1765); Alceste (1767) / Alceste /fr./ (1776); La feste
d'Apollo (1769); Paride ed Elena (1770);

— francia nyelven: La fausse esclave (1758); L'ile de Merlin, ou Le monde renversé (1758); Cythere
assiégée | (1759) Cythere assiégée 11 (1775); Le diable a quatre (1759); L'arbre enchanté, ou Le
tuteur dupé I (1759) L'arbre enchanté, ou Le tuteur dupé I (1775); L'ivrogne corrigé ou le mariage
du diable (1760); Tetide (1760); Le cadi dupé (1761) | La rencontre imprévue (1764); Iphigénie en
Aulide (1774); Armide (1777); Iphigénie en Tauride (1779), Iphigenie auf Tauris /ném./ (1781);
Echo et Narcisse (1779);

2.2. balettek (8)
2.3. egyéb vokalis miivek: kb. 10 dal, néhany 6nallo éria és szolo-motetta, néhany kdrusmu
2.4. hangszeres darabok: 9 szimfonia, 8§ tridszonata
3. Zenéje, jelentosége
— visszatérés a gorog drama alapelveihez: a tisztan zenei eszkdzok aldrendelése a dramai szandékoknak;
—torekvés a dramai folyamatok pontos érzékeltetésére;
— a zenekari kiséret abrazold szerepének megerdsitése;
—akorus

—Mozart jellemabrazol¢ stilusanak el6készitése

Christoph Willibald GLUCK: Orfeusz és Euridiké

miifaj: opera (opéra tragique / azione teatrale)

eredeti cim: Orfeo ed Euridice — azione drammatica in tre atti
keletkezés: 1762

bemutato: 1762. oktober 5. Wien, Hofburgtheater — eredeti valtozat (Orfeo: alt)
1774. augusztus 2. Paris — francia valtozat (Orfeo: tenor)

szoveg: Raniero Calzabigi

szereplok: Orfeo (alt/tenor); Euridice (lirai /koloratir/szopran); Amor (lirai /koloratir/szopran), kar (is-
tenek, furidk, pasztorok)

torténet: Orfeusz pasztor és annyira tehetséges lantos, hogy jatéka még az allatokat és a rossz indulatu
embereket is képes meginditani. Mikor kedvese kigyomardstol meghal, elhatdrozza, hogy ja-
tékaval az istenek szivét is megprobalja meglagyitani: engedjék vissza kedvesét a holtak biro-
dalmabol. Sikerrel jar; de a lany feltamadasanak feltétele az, hogy amig Orfeusz kivezeti ot
az alvilagbol, addig a mogotte jovo Euridiké semmi kérésére nem szolhat hozza és nem for-
dulhat meg, hogy ranézzen. S bar a kérlelésnek Orfeusz végiil nem tud ellendllni, s Euridiké
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ujra meghal, az isteneket meginditia Orfeusz hatartalan szerelme és kétségbeesése, igy Euri-
dikének ismét és ezuttal végleg visszaadjak az életet.

felépités:

harom felvonas, 7 jelenet

. 1.

. 1.

ravatal; Euridike siratasa, elsé fohdaszkodas az istenekhez

[coro — recitativo — ballo — aria — recitativo — aria — recitativo — aria — recitativo]
Orfeusz és Amor tandcskozdsa, Amor tandcsadisa

[recitativo — aria — recitativo]

alvilag; masodik fohaszkodas az istenekhez, elutasitds, majd jovahagyas
[ballo — coro — ballo — coro — ballo — aria e coro — coro — aria — coro — aria —
coro]

eliziumi mezok; Euridiké megjelenése

[ballo — arioso — coro — ballo — recitativo — coro]

alvilag, Orfeusz és Euridikeé kivezeto utja, sikertelen probatétel, ismételt halal
[recitativo — duetto — recitativo — aria — recitativo — aria — recitativo]

alvildg; Amor megfékezi az ongyilkossagra késziilé Orfeuszt, s visszaadja Euridikét
[recitativo — ballo]

Amor temploma; a szerelem hatalmdnak dicsditése

[ballo - soli e coro]
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22. A Klasszicizmus; jellegzetes miifaji ujdonsagok, a szimfonia, valamint a
klasszikus szonata és versenymii kialakulasa; a szonataforma, a variacio, a rondo,
a szonatarondo és a Da Capo formak tételtipusai a 18. szazadi hangszeres és
vokalis zenében

A klasszicizmus (1770-1820)

szomagyarazat: classicus /lat./ = az osztalyok osztalya, a romai tarsadalom legf6lsé adofizetd osztalya;
atvitt értelemben: a maga nemében a legkivalobb; klasszicizmus: torekvés a formai, szerkesztési tokélyre

1. Eszmei hattér:

—a (francia) felvilagosodas: racionalista filozdfia, a tudomany birtokba vehetdségének hite (René¢ DES-
CARTEYS)

—az enciklopedista gondolkodds: az ismeretek rendszerezésének igénye, a mai tudomanyag-szerkezet

kialakulasa
(Denis DIDEROQOT, Jean le Rond dALEMBERT, Jean-Jacques ROUSSEAU, Frangois Marie Arouet
de VOLTAIRE, Charles-Louis MONTESQUIEU)

2. Tarsadalmi hattér:
— felvilagosult abszolutizmus, rohamos polgarosodas,
—a koztarsasagi gondolat terjedése, az emberi jogok megfogalmazasa

3. Miivészi alapelvek
— érthetdség
—rend
4. A Kklasszikus zene alapjelenségei
—vilagos dallamszerkesztés, aranyok, egyensuly;
—a klasszikus periodus és a szonataforma 1étrehozasa
— kisformak tovabbfejlodése (polgarosodas!...)
—a hangszerépités technikajanak javulasa, ,,tomeg-gyartas”
— egységes szabvanyok létrehozasa; nagyobb méretli zenekarok 1étrejottének lehetdsége;
— lehetdség a nagyobb mennyiségben valo gyartasra;

— a rézfuvos hangszerek gyartasi koltségeinek csokkenése; olcsobb rézfuvosok: a szimfonikus zene-
karok terjedése

—a funkcios gondolkodas teljes elterjedése
—a miifaji szabalyok kikristalyosodéasa

A klasszicizmus miifajai

kiemelve a korszak Uj miifajainak neve

1. Hangszeres miifajok
— szondta (sz0lohangszerre, vagy néhany kamarahangszerre /duo, trio stb./)
— vondsnégyes (Haydn)

— szerendd, divertimento (a szvit és a concerto grosso utodja)
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— versenymii (concerto)
— szimfénia (Haydn)
2. Enekes miifajok:
—dal
— korusmiivek (motettak, vilagi darabok)
— oratorikus miivek, misék

— opera
A klasszikus szondta, szimfonia és versenymii

1. A klasszikus szonata
1.1. Eredete: reneszansz kori 6nallé hangszeres zene, ,,canzon da sonar” (hangszerre valo dal)
1.2. Fejlodése (késéreneszansz, barokk, rokokd):
— folyamatosan boviild méret és szerkezet
— valtozatos karakter(i, melodikus és figurdlis, intimebb és virtudz szakaszok
— visszatéro elemek, tancos részletek
—szabad tételszam
1.3. Klasszikus forma:
— 3-4 (ritkan 2) tétel
—10gz0do tételformalasi szabalyok (szonataformdju 1., dalform4jua II. és rondoforméju zaro tétel, eset-
leg betoldott mentiiett)
2. A klasszikus szimfonia
Szomagyarazat: sziim|fonai, sziim|foné [ovpemvia] /gor./ = egyiitthangzas
2.1. Eredete, kifejlodése:
—reneszansz: tobbszolamu (elsésorban homofdn és elsdésorban hangszeres) zenemt;

—korai és viragzo6 barokk: énekes szinpadi miivek (operak, oratoriumok, kantatak) tisztan hangszeres
nyitotétele vagy kozjatéka; a szonataval ellentétben alapvetden tombszer(i, egyszeriibb szerkesztés,
két-harom szakasz (A-B, illetve A-B-A)

—kései barokk: a kétszakaszos /kétkarakteres, lassii-gyors vagy gyors-lassii/ olasz operanyitany elneve-
Z€se;

—rokoko, korai klasszicizmus: harom (néha tobb) tétel, altalaban gyors-lasst-gyors forma; a francia
operanyitany, a szvitformak és a szonatakompoziciok szerkesztési tapasztalatainak 6tvozése a modern
szimfonikus nagyzenekar eldadasmddjanak szabalyaival (elkiiloniilt hangszercsoportok, parokba ren-
dezett sz6lamok)

2.2. klasszikus konstrukcio (Iétrejotte: Stamitz — Mannheim, Haydn — Esterhaza):
négy tétel

—I. gyors /Allegro/ — altalaban szonataforma (A:|| — B — A— Coda: témabemutatas-kidolgozas-visszaté-
rés-lezaras);

—II. lassti /Andante, Adagio vagy Lento/ — kevésbé kotott forma; lehet variacio, lehet dal- vagy aria
forma (da Capo, A— B — A), lehet egyszerii rondoforma (A— B —A—C —A—...), és szonataforma is;

— II1. mentiett /Menuetto/ (aa ba ba cc dc dc a ba), késébb scherzo;

—IV. gyors /Allegro vagy Presto/ — altalaban egyszerti rondo (A — B —A—C — A), vagy szonatforma-
szer(i rondo /,,szondtarondd”/ (A— B5 - A—-C —-A—-B — A), vagy szonataforma;
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2.3. a klasszikus — szimfonikus — zenekar:
— 2 fuvola, 2 oboa, 2 trombita, 2 kiirt | 2 iistdob | 2 hegedii, bracsa, cselld, basszus
— tombszerl zenekarkezelés (hangszercsoportok 0sszefiiggd mozgatasa)

2.4. tovabbfejlodés:

—Mozart: a tételek méreteinek lassti novekedése, a zenekari hangszercsoportok bovitése, uj hangszere-
1ési Otletek;

—Beethoven: a tételek méreteinek jelentékeny novelése, a mentiett kiiktatdsa, rézfivosok, monumenta-
lis hangzas-igények;
3. A klasszikus versenymii
A barokk concerto kozvetlen utodja
3.1. eredete: barokk zenekari kultara
3.2. szerkezet:
harom tétel

— 1. gyors /Allegro/ — altalaban szonataforma (A:|| — B — A — Coda: témabemutatas-kidolgozas-visszaté-
rés-lezaras); kadenciaval (kadencia: gyors tételek végén a zenekar megall a zarlat el6tti harmonianal,
a hangszeres szolista néhany virtu6z figuraval koriilirja a varakozo harmoniat, majd kdzdsen befeje-
zik a tételt; a barokk végére a kadencia a tétel f6 motivumaira épitett hosszabb, improvizativ sz616-
szakassza boviilt; cad|ere; cad|entia /lat./ = esni, esés; atvitt — irodalmi vagy zenei — értelemben egy
mi, vagy egy szakasz (strofa) lezarasa, 'leejtése’)

—1II. lassti /Andante, Adagio vagy Lento/ — altalaban variacids vagy mas da Capo forma (A — B — A);

—I11. gyors /Allegro vagy Presto/ — tetszés szerinti, altalaban rondo- (esetleg ismét szonata-) forma; ka-
denciaval

3.3. sajatossag: a gyors tételeket lezard kadencia szabadsaga lassanként megsziinik (a szerz6 egyre kevésbé
bizza az eldadora, hogy a kadenciat szabadon rogtondzze)

4. A vondsnégyes

4.1. eredete: a francia szvit-zene és annak eléadoegyiittese

4.2. klasszikus szerkezet (alapjaiban megegyezik a szimfonia szerkezetével):
négy tétel

— 1. gyors /Allegro/ — altalaban szonataforma (A:|| — B — A — Coda: témabemutatas-kidolgozas-visszaté-
rés-lezaras);

—1II. lassu /Andante, Adagio vagy Lento/ — altalaban variacios vagy mas da Capo forma (A — B — A);
—III. mentiett /Menuetto/ (a:||:b:||:c:||:d:||alb)
—IV. gyors /Allegro vagy Presto/ — altalaban rondo- (esetleg ismét szonata-) forma;

A klasszika szerkezeti és formai ujdonsagai

1. Zenei alapszerkezet: a klasszikus periodus:

kéttagn, szimmetrikus felépitésti — altalaban 2-2 vagy 4-4 iitembdl all6 — zenei szerkezet, amelynek két része kozott
arsis-thesis (folemelés-letevés, kérdés-felelet) viszony van; egyszertsitett formaképlete: A — A’
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periodus

A A
félmondat félzarlattal /kolon/ félmondat teljes zarlattal /periodus/
a b a (vagy a) b’ (vagy c)
nyito frazis (félig) lezaro frazis nyito frazis (egészen) lezar6 frazis

2. A szonataforma

egyszeriisitett formaképlete: a— ||:A:]| - B —A - Coda

L}
[a] A B A [Coda]
[bevezetd] expozicio [} kidolgozas repriz [lezaras]
T D D-T T T
alaphangnem dominans v. dominans indulds; alaphangnem alaphangnem szabad
parallel dur modulaciok tetszés szerint;
zar6 szakasz alaphangnemben
nyitas, elokeészités fotéma melléktéma témavariaciok fotéma melléktéma zaras, befejezés
szakasz szakasz (esetleg 1j témak...) szakasz szakasz (0j témék...)
kontraszt a fétémaval kontraszt esetleg varialt esetleg varialt
a ftémaval fotéma melléktéma/témak
alapelemek:

— A: a témak bemutatasa; expozicio (ex|ponere, ex|positio /lat./ = ki|helyezni, kijhelyezés)
— a fotéma-szakasz alaphangnemben van

— a melléktéma vagy melléktémak szakasza dominans hangnemben /moll-tétel esetén parhuzamos dirban/ van,
igy az expozicid vége a fétéma-szakasz hangneméhez képest kontrasztot ad;

— az expozicio majdnem mindig megismétlodik
— B: varidcios jaték a témakkal; kidolgozas;
— a szakasz altalaban az expozico masodik részének hangnemében, azaz dominénsban vagy parhuzamos darban

folytatodik, onnan rovid modulacios kitéréseket tesz , s a végére ér vissza az alaphangnemhez, tonélisan is
megerositve a visszatérés érzetét

— a klasszicizmus derekétol mind gyakrabban fordul el6, hogy a szerzd a kidolgozasi szakaszban nemcsak az ex-
pozicié mar ismert témait vonultatja fol, hanem 0j motivumokat is félvet

— A: a témabemutatasi szakasz némileg valtoztatott visszatérése; repriz (re|prendre, re|prise /fr./ = visszalhozni,
vissza|venni, visszalhozds, vissza|vétel)

— az expozicio és a repriz kozott kiilonbség lehet a témak megjelenésében: az eredeti téma folismerhetd marad,
de esetleg diszitményeket vagy betolddsokat kap, némileg varialodik

— jelentékeny kiilonbség, hogy a repriz végig megmarad az alaphangnemben
bovitmények:
— C: lezar¢ szakasz a témak anyagabol vagy 1ij zenei anyagbol; Coda (coda /ol./ = farok, zarlat)
— kevés a vonatkozo szabaly; a kori klasszikdban a coda gyakran néhany iitemnyi zérlat, Beethovennél mér jelen-

tekeny formai elem, olykor a kidolgozashoz hasonld méreti és jelentdségli formai egységge valik
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— a: bevezeto (altaldban lasst)

A klasszicizmus néhdny alapvetd forma- és tételtipusa
1. Variacios forma

Egy f6téma tobbszori, mindig valtozé megjelenéseinek sorozata
2. Rondo:

Eredetileg kolt6i forma. Tobbrészes szerkezet, melyben a f6téma tobbszori visszatérései (ritornell) kozott
ujabb és Gjabb, eltérd zenei anyag (un. ,,kozjaték”: intermezzo) jelenik meg.

Legegyszertiibb képlete: A-B-A-C-A-D-A... ez, az ugynevezett ,Jancrondo”, melyben csak a fétéma ismét-
16dik.

A rond6 masik alaptipusa a ,,hidrond6”, melynek képlete: A-B-A-C-A-B-A, ebben az egyik kozjaték is
megismétlddik. Ez folfoghato szonataformaként is, ahol a C a kidolgozas és az A-B-A az expozicio, illetve
a visszatérés:
A-B-A |C| A-B-A

3. Szonatarondo:

Atmeneti forma a szonata €s a rondo szerkezetének vegyitésével; a visszatérd témak szdmat tekintve szo-
nataszeri (két, olykor tobb téma is megjelenhet), a visszatérések szamat tekintve rondo-jellegli szerkezet

4. Da Capo formak:

Olyan haromrészes szerkezetek, melyekben két kiilonboz0 karakterii szakasz hangzik el egymas utan, majd
a masodik végén a zeneszerzo kiirja az eléad6 szamara: most jatszd el Gjra elolrdl, az elsé szakasz végéig.
A barokk gyakorlatban a masodik eljatszaskor az eléad6 boven alkalmazott diszitményekkel moddosithatta
a zenei anyagot. Egyszer(i formaképlet: A-B-A, illetve A-B-A'

103



23. Joseph Haydn életmiive; hangszeres miivek; szimfoniak, vonosnégyesek, és
zongoraszonatak; a szimfonia és a vonosnégyes kialakulasa Haydn miihelyében

[Franz] Joseph HAYDN (1732-1809)

1. Elete:
—*1732.03.31. — 1737: Rohrau, iparos (kerékgyarto) édesapa, szakacsné édesanya,
— 1738-1739: Hainburg, zenei alapképzés a tanitomester és korusvezetd nagybacsinal
— 1739-1749: Wien, templomi kariskola, tanulo- és gyakorld évek egyhazi és vilagi zenei feladatokkal

— 1749-1757: Wien, szabadlsz6 zenei tevékenység, magasabb zeneszerzdi tanulmanyok (Nicola Porpora, Ph. E.
Bach), korai operairas, egyre szélesebb ismertség, nemesi tanitvany (Thun gréfno)

—1757-1761: Lukavec, Morzin grof birtoka; zenekarvezetd, hazi-zeneszerzo,

—17601-1790: Kismarton, Esterhdza; Esterhdzy-herceg udvara; koncertmester, zenekarvezetd, majd zeneigazgato;
szimfonia- és operasorozatok, kamarazenélés;

— 1790-1803: Wien, utazasok Londonba (1791-92; 1794-95), Esterhaza: 0j zeneszerzoi feladatok , sikeres
oratoriumbemutatok;

—1803-1809: Wien, visszavonulas
—+1809.05.31. Wien

Haydn hangszeres miivei

NB: A kompoziciok neve mogott allo képlet (pl. Hob. 1:6) magyarazata: Anthony van Hoboken zenetudos nevére és
Haydn miiveinek altala dsszeallitott tematikus jegyzékére utal. A jegyzék 31, romai szdmmal jelzett miicsoportot kiilo-
nit el. A jegyzék a darabokat a csoport szdma utdn altaldban keletkezésiik idorendjében adott arab szammal jeloli.

1. Zongoramiivek:
1.1. zongoraszonatak (Hob. XVI): 52 — altaldban négy tételes — szonata

1.2. zongoradarabok (Hob. XVII): 12 vegyes kompozicid, variacidosorozatok, fantazia, capriccio, andante
sth.)

1.3. négykezes zongoramiivek (Hob. XVIla): 2 mii

2. Kamaramiivek:
2.1. vonosnégyesek (Hob. III): 77 kvartett altalaban hatos csoportokban egy-egy opus-szam ala rendezve

2.2. vonostriok (Hob. V); 21 mii két hegediire és gordonkara; zongorastriok (Hob. XV): 40 mi hegediire/fu-
volara és gordonkara, zongorakisérettel

2.3. duok hegediire és bracsara (Hob. VI:1-6); dudk 2 barytonra (Hob. XII:1-25)
2.4. vegyes darabok barytonra?® (Hob. X.1-12)

ZBparyton: 6-7 bélharral és 9-29 fém rezonans-hurral rendelkezd, tenor-gamba nagysagu, kellemes hanga haros

vonoshangszer; Esterhazy herceg kedvelte a hangszert és jo baryton-jatékos volt; Haydn tobb mint 100 darabot irt neki.
104



3. Zenekari mivek:

3.1. szimfoniak: 106 teljes és két toredék (Hob. 1:1-108): ismertebbek: 45. ,’,Abschied”; 47. ,Palindrom”;
83-87. Parizsiak; 93-104 Londoniak; 94. ,,Ustdobiités™; 96. ,,Csoda”; 101. ,,Ora” stb.)

3.2. 58 divertimento (haromszélamtiak Hob. IV:1-11; illetve négy- vagy tobb szélamuak Hob. 11:1-47),
3.3. 33 versenymii (11 billentylis ~ Hob. XVIII:1-11; 5 teker6~ Hob. VIIh:1-5; 4 hegedii~ Hob. VIla:1-4;
4 gordonka~ Hob. V1Ib:1-4; 4 kiirt~ Hob. VIId:2, 3, 4, 6; 1 gordon~ Hob. VlIIc:1, 1 trombita~ Hob. VIle:1;
1 fuvola~ Hob. VIIf:1; 1 oboa~ Hob. Vlig:1)
Haydn zenéjének stilusjegyei

— rokoko alapok

— aprolékos kidolgozas, fegyelem;

— hagyomanytisztelet, dvatos, lassu fejlodés;

— a barokk kontrapunkt és a kis motivumokbol épitkez6 dallamfejlesztés szabalyainak dsszeegyeztetése

— fejlodoképesség: nyitottsag, fogékonysag az ujdonsagokra (talalkozas, Mozart /1775-80/ és Handel /1791-94/
zengjével, zeneszerzoi stilusvaltas)

— az osztrak (német) népzene dallamvildganak hatésa;
— 0nall6 oratériumstilus (dinamikus tételfiizés, vallasos ahitat és természetes kedély 6sszhangja)
— ut a romantikus programzene fel¢ (természet-illusztracio)
— a klasszikus vondsnégyes és szimfonia szerkezetének, épitési szabalyainak kikisérletezése, rogzitése (a meniiett-
tétel beillesztésének gyakorlattd valasa)
A klasszikus szimfonia kifejlodése
Szomagyarazat: sziim|fonai, sziim|foné [ovpemvia] /gor./ = egyiitthangzas
1. Eredete, kifejlodése:
—reneszansz: tobbszolamu (elsésorban homofon és elsdésorban hangszeres) zenemt;

—korai és viragzo6 barokk: énekes szinpadi miivek (operak, oratoriumok, kantatak) tisztan hangszeres
nyitotétele vagy kozjatéka; a szonataval ellentétben alapvetden tombszer(, egyszeriibb szerkesztés,
két-harom szakasz (A-B, illetve A-B-A)

—kései barokk: a kétszakaszos /kétkarakteres, lassi-gyors vagy gyors-lassii/ olasz operanyitany elneve-
Z€se;

—rokokd, korai klasszicizmus: harom (néha tobb) tétel, altalaban gyors-lasst-gyors forma; a francia
operanyitany, a szvitformak és a szonatakompoziciok szerkesztési tapasztalatainak 6tvozése a modern
szimfonikus nagyzenekar eldadasmddjanak szabalyaival (elkiiloniilt hangszercsoportok, parokba ren-
dezett sz6lamok)

2. A klasszikus szimfonia-konstrukcio [l1étrejotte, kifejleszt6i: Stamitz (Mannheim), Haydn (Esterhaza)]:
2.1. tételrend: négy tétel
— 1. gyors /Allegro/ — altalaban szonataforma (A:|| — B — A — Coda: témabemutatas-kidolgozas-vissza-
térés-lezaras);
—II. lassti /Andante/ — kevésbé kotott forma; lehet variacio, lehet dal- vagy éria forma (da Capo, A —
B —A), lehet egyszerli rondoforma (A— B —A—-C—A-...), és szonataforma is;
— III. mentiett /Menuetto/ (aa ba ba cc dc dc a ba), késébb scherzo;

— IV. gyors /Presto/ — altalaban egyszerii rondo (A — B — A— C — A), vagy szonatforma-szer(i rondo
/,,szonatarond6”/ (A—B5—-A—-C - A— B — A), vagy szonataforma;

2.2. hangszerelés: tombszer( zenekari hangszerkezelés (hangszercsoportok egylittes mozgatasa)
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2.3. technikai hattér: a klasszikus zenekar kialakulasa (2 fuvola, 2 oboa, 2 trombita, 2 kiirt, 2 {istdob, 2
hegedii, bracsa, cselld, basszus)

A vondsnégyes kifejlodése

1. Eredete:

1.1. a francia szvit-zene és annak eléadoegyiittese

1.2. az italiai ,,concerto a quattro” (G. B. Sammartini, G. Torelli etc.)

1.3. anémet ,,Quadro” (G. Ph. Telemann, basso continuo-hoz kotott szigoruan szerkesztett tridszonata)
1.4. francia ,,sonate en quatuor” (G. Guillemain)

1.5. cseh-osztrak, illetve mannheimi , kvartett-szimfonia” (F. Tuma, J. Stamitz, nem kamarazeneszeriien
szerkesztett négyszolamu kamaraszimfonia)

1.6. osztrak ,kvartett-divertimento” (négy-ot tételes, ciklikusan rendezett kamaramii)

2. Létrejotte:

Haydn: a kvartett-divertimento, a kvartett-szimfonia és a rokoko szimfonia vegyitése eleinte 6t (gyors-
meniiett-lassu-meniiett-gyors), késébb négy tételes formaban

3. Szerkezet
3.1. a klasszikus szimf6nia szerkezetének atvétele
—négy tétel

— . gyors /Allegro/ — altalaban szonataforma (A:|| — B — A— Coda: témabemutatas-kidolgozas-vissza-
térés-lezaras);

—II. lasst /Andante vagy / — altalaban variacids vagy mas da Capo forma (A — B —A);
— III. mentiett /Menuetto/ (a:||:b:||:c:||:d:||ab)
—IV. gyors /Allegro vagy Presto/ — altalaban rond6- (esetleg ismét szonata-) forma;

3.2. a koncertalo, a kisérd €s a hangzaskitoltd szélamvezetési eljarasok allando 6tvozése és egyensilyban
tartdsa: a zeneszerzOi mesterségbeli tudas mintaja (Mozart Haydnnak ajanlott kvartettjei 6ta)
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24. Haydn élete és zenéje; énekes milvek: misék, oratoriumok; a kései évek és az
angliai ut; Hindel hatasa

[Franz] Joseph HAYDN (1732-1809)

Elete:
—*1732.03.31. — 1737: Rohrau, iparos (kerékgyarto) édesapa, szakacsnd édesanya,
— 1738-1739: Hainburg, zenei alapképzés a tanitomester és korusvezetd nagybacsinal
— 1739-1749: Wien, templomi kariskola, tanulo- és gyakorld évek egyhazi és vilagi zenei feladatokkal

— 1749-1757: Wien, szabadlisz6 zenei tevékenység, magasabb zeneszerz6i tanulmanyok (Nicola Porpora, Ph. E.
Bach), korai operairas, egyre szélesebb ismertség, nemesi tanitvany (Thun gréfno)

— 1757-61-90: Lukavec, Esterhaza; zenekarvezetd, hazi-zeneszerzé a Morzin- (1757-61) és az Esterhazy- (1761-
90) birtokon, szimfonia-, kamarazene- és operasorozatok;

—1790-1803: Wien, utazasok Londonba (1791-92; 1794-95), Esterhaza: j zeneszerz6i feladatok, sikeres
oratoriumbemutatok;

—1803-1809: Wien, visszavonulas
—+1809.05.31. Wien

Haydn énekes miivei

NB: A kompoziciok neve mogott allo képlet (pl. Hob. 1:6) magyardzata: Anthony van Hoboken zenetudos nevére €s
Haydn miiveinek altala dsszeallitott tematikus jegyzékére utal. A jegyzék 31, romai szammal jelzett miicsoportot kiilo-
nit el. A jegyz¢ék a darabokat a csoport szdma utdn altaldban keletkezésiik idorendjében adott arab szdmmal jeldli.

1. Kisebb énekes miivek

1.1. dalok és kantatdk zongorakisérettel (Hob. XXVI) és zenekari kisérettel (Hob. XXIII.)

1.2. 2-3-4 sz6lamu énekes darabok /kérusmiivek/ (Hob. XXV); kdnonok (Hob. XXVII)

1.3. egyhdzi korusmiivek (Hob. XXIII)

2. Misék (14)

2.1. korai misék (1750-1790):

késé-rokoko / korai klasszikus stilusban szerkesztett, liturgikus hasznalatra is alkalmas misekompoziciok
—No. la in G-Dur, Missa ,, Rorate coeli desuper” Hob. XXII:3. (c.1750).
—No. 2 in F-Dur, Missa brevis Hob. XXII:1 (1750)

—No. 3 in C-Dur, Missa Cellensis in hon. BVM, mas néven Cdcilienmesse (St Cecilia); Hob. XXII:5
(1766)

—No. 4 Missa ,, Sunt bona mixta malis” Hob. XXII:2 (1768; toredék)

—No. 5 in Es-Dur, Missa in honorem Beatissimae Virginis Mariae, mas néven Grosse Orgelmesse Hob.
XXI1:4 (1766)

—No. 6 in G-Dur, Missa Sancti Nicolai, v. Nicolaimesse Hob. XXI1:6 (1772)

—No. 7 in B-Dur, Missa brevis Sancti Joannis de Deo, mas néven Kleine Orgelmesse Hob. XXI11:7
(c.1775)

—No. 8 in C-Dur, Missa Cellensis, v. Mariazellermesse Hob. XXI11:8 (1782)
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2.2. kései misék (1790-1802):

A9-14. szamu misék kiilon csoportok alkotnak: Haydn mindegyiket 1790 utan, az Esterhazy csalddnak irta,
II. Esterhazy Miklos felesége, Maria Hermenegild hercegnd névnapjara (szeptember 12.). E misék megirasa
volt ebben az idében Haydn egyetlen kotelezettsége, mellyel régi munkaaddjanak tartozott. A miivek alkal-
masak a liturgikus hasznalatra, de a tételek mérete €és zenei sokrétlisége miatt inkabb koncertdarabnak te-
kinthetok.

—No. 9 in B-Dur, Missa sancti Bernardi von Offida, mas néven Heiligmesse Hob. XXI1:10 (1796)
—No. 10 in C-Dur, Missa in tempore belli, mas néven Paukenmesse Hob. XXI1:9 (1796)

—No. 11 in d-Moll, Missa in angustiis, mas néven Nelson-messe Hob. XXI1:11 (1798)

—No. 12 in B-Dur, Theresienmesse Hob. XXI1:12 (1799)

—No. 13 in B-Dur, Schépfungsmesse Hob. XX11:13 (1801)

— No. 14 in B-Dur, Harmoniemesse Hob. XXI1:14 (1802): utols6 nagyobb szabasu mii; roviddel ezutan
Haydn olyan allapotba keriilt, hogy tovabbi zeneszerz6i munkéara méar nem volt képes.

3. Oratorikus miivek (5)

A Korai olasz nyelvii darab utan 20 évvel a londoni utakon latott Handel-oratériumbemutatok (elsGsorban
a Messids) adtak a 10kést a két kései oratorium irasdhoz. A Héandel-hatas legvilagosabb elemei:

— a szOvegvalasztas (Biblia, istenes koltemények, illetve e kettd keverése)

— a tételek jellegzetes csoportokba rendezése: recitativo-aria-kartétel

— programszerd, illusztrativ zenei elemek alkalmazésa (vihar, kdosz, madardal stb.)
3.1. Oratériumok (Hob. XXI):

— Il ritorno di Tobia /Tobias hazatérése/ Hob. XXI:1 (1775)

— Die Schopfung /A teremtés/ Hob. XX1:2 (1798)

— Die Jahreszeiten /Az évszakok/ Hob. XXI:3 (1800)
3.2. Egyéb oratorikus miivek (Hob. XX.)

— Die sieben Worte des Erlosers am Kreuz 1A Megvalto hét szava a kereszten/ Hob. XX:2 (1795) [A miib6l tobb
atirat késziilt, koztiik szovegtelenek is: vondszenekarra vagy vondsnégyesre..]

— Stabat mater (Hob. XXA)
4. Szinpadi miivek: (15)
4.1. operak (Hob. XXVIII.): 12
— La canterina /4z énekesnd/ Hob. XXVI111:2 (intermezzo in musica, 1766);
— Lo speziale /A patikus/ Hob. XXV111:3 (dramma giocoso, 1768);
— Le pescatrici /4 halasznék/ Hob. XXVI111:4 (dramma giocoso, 1769);
— L'infedelta delusa /A poruljart hiitlen/ Hob. XXVII11:5 (burletta per musica, 1773);
— L'incontro improwiso /A varatlan taldlkozdas/ Hob. XXVII1:6 (dramma giocoso, 1775);
— 1l mondo della luna /Elet a holdon/ Hob. XXVIII:7 (dramma giocoso, 1777);
—La vera costanza /Az igazi hliség/ Hob. XXVIII:8 (dramma giocoso, 1779/1785);
—L'isola disabitata /A lakatlan sziget/ Hob. XXVII11:9 (azione teatrale, 1779);
— La fedelta premiata /A megjutalmazott hiiség/ Hob. XXVI11:10 (dramma giocoso, 1780);

— Orlando paladino /Orlando, az alkiraly/ Hob. XXVII1:11 (dramma eroicomico, 1782);
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— Armida /Armida, a varazslond/ Hob. XXVIII:12 (dramma eroico, 1783);
— L'anima del filosofo /A filozofus lelke/ Hob. XXVI11:13 (dramma giocoso, 1791)
4.2. marionett-operak és Singspielek (Hob. XXIX.): 2
—Acide e Galatea /Acis és Galatea/ Hob. XXIX:1 (festa teatrale, 1762/1774);
— Philemon und Baucis /Filemon és Baucis/ Hob. XX1Xb:2 (Singspiel, 1773);
4.3. szinpadi kisérézenék (Hob. XXX.): 1
— La marchesa nespola /4 markiné/ Hob. XXX:1 (comedia, 1763?);

szamos tovabbi mil cime ismeretes, de zenéje elveszett vagy téredékesen maradt fonn

Haydn zenéjének stilusjegyei
— rokoko alapok
— aprolékos kidolgozas, fegyelem,;
— hagyomanytisztelet, dvatos, lasst fejlodés;
— a barokk kontrapunkt és a kis motivumokbol épitkez6 dallamfejlesztés szabalyainak dsszeegyeztetése

— fejlodoképesség: nyitottsag, fogékonysag az tijdonsagokra (talalkozas, Mozart /1775-80/ és Handel /1791-94/
zenéjével, zeneszerzoi stilusvaltas)

— az osztrak (német) népzene dallamvildganak hatésa;
— 6nallo oratoriumstilus (dinamikus tételfiizés, vallasos ahitat és természetes kedély 6sszhangja)
— ut a romantikus programzene felé (természet-illusztracio)

— a klasszikus vondsnégyes és szimfonia szerkezetének, épitési szabalyainak kikisérletezése, rogzitése (a meniiett-
tétel beiktatasa)
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25. Mozart élete és fo miivei; a klasszikus versenymii; a szimfoniak, a
zongoraversenyek és néhany reprezentativ alkotas

Wolfgang Amadeus MOZART (1756 — 1791)
[Johannes Chrisostomus Wolfgangus Teophilus Gottlieb Mozart]

Elete:
., csodagyermek-évek”, utazasok

—*1756.01.27. Salzburg; muzsikuscsalad (apa: Leopold ~, hegediis, zeneszerzd), korai tehetség, zenei tanulma-
nyok (hegedii, zongora, komponalas, rogtonzés)

—1762-1766: Ausztria (Wien), Németorszag (Miinchen), Franciaorszag (Paris), Anglia (London), Hollandia (Haga,
Gent, Antwerpen stb.); bemutato utak Eurdpa-szerte, ismeretségek (J. C. Bach), hangversenyek, sikerek,

salzburgi évek
— 1766-1777: Salzburg, koncertmesteri kinevezés (1769), rendszeres italiai utazasok, operabemutatok, sikerek,

— 1777-1781: elhelyezkedési probalkozasok, rovidebb-hosszabb utak Németorszagba és Franciaorszagba, fokoza-
tosan romlo alkalmazotti viszony a hercegérsekkel; elbocsatas

bécsi evek
—1781-1791: Wien, 6nall6 (bizonytalan) élet, ismeretség Haydnnal, megrendelések, kiizdelem,
—+1791.12.05. Wien

Mozart hangszeres miivei

1. Zongoradarabok
— 18 (19) szonata
— 16 variaciosorozat (pl. ,,Ah vous dirai-je, Maman” C-Dur KV. 265)
—4 fantazia, 3 rondo,

— fugak, szvitek, négykezes zongoradarabok,

2. Kamaramiivek
szonatak, duok, triok, vondsnégyesek, kvartettek és kvintettek mas vezérhangszerekkel
— 35 hegedii-zongoraszonata (16 korai, 19 érett)

— 23 vonodsnégyes, (6 ,,milanoi” KV. 155-160; 6 ,,bécsi” KV. 168-173; 6 ,,Haydn-"; 3 ,,orosz”, 2 6nallo;
— a vondsnégyes-sorozatok tobb zenei szalon fliggnek dssze, a szolamok sokkal 6nallobbak, tobb az
ellenpont, mint Haydn kvartettjeiben)

— 6 vonosotos (pl. 2 hegedi, 2 bracsa, cselld)

— 8 zongoras trid, 2 zongoras négyes, 1 zongoras 6t0s
— favosnégyesek (5)

—egyéb kamaradarabok
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3. Zenekari miivek
3.1. Vegyes zenekari darabok:
— kb. 16 divertimento®®,
— kb. 5 szerenad,
— indulok, tancok,
3.2. Szimfoniak (kb. 55)
— 41 szdmozott mii:
— 13 gyermekkori szimfonia (1764-71)
— 17 ,,salzburgi” szimfonia (1771-77)

— 10 kései ,,nagy” szimfonia (1778-91): pl. Pariser, D-Dur, KV. 297; Haffner, D-Dur, KV. 385; Linzer, C-Dur,
KV. 425; Prager, D-Dur, KV. 504; g-Moll, KV. 550; Jupiter, C-Dur, KV. 551 stb.

— tovabbi 14-20 szdmozatlan szimfonia (szerenddok vagy operdk zenei anyagat foldolgozo, esetleg kétes szerzo-
ségli kompoziciok)

3.3. Versenymiivek (40 <):

— 27 zongoraverseny (4 gyermekkori, 6 salzburgi /koztiik a 'Jeune homme'/, 3 korai bécsi), kezdetben
hegediiszerli maganszolammal, 2 hangversenyrondd

— 5 hegediiverseny, 3 tovabbi darab (Adagio, rondo) hegediire és zenekarra

—4 kiirt-, 3 csembalo- , 2 fuvola-, 1 klarinét-, 1 oboa-, 1 fagottverseny; tovabbi néhany koncertdarab
egy vagy tobb szolohangszerre és zenekarra

Mozart zenéjének stilusjegyei:
— gyors kéz, kivalo memoria, kivételes rendszeresség
—anémet barokk és rokoko zenei nyelvének tokéletes birtoklasa és alkalmazasa
— variacios, tematikus (a témak szamos varidlt formdjat f6lvonultatd) zeneszerzdi feldolgozdsmod
— az olasz barokk operazene hatasa
— Bach kontrapunkt-technikajanak és Handel német-angol zenei stilusanak hatasa
— rendkiviili dallami invencio (taldlékonysag)
— egyedi hangszerelési otletek (elsdsorban az operai zenei jellemfestés eszkdzeképpen)
A klasszikus versenymii
1. Eredete:
barokk concerto-zene; concerto és concerto grosso
2. Szerkezete:
— harom tétel
— I. gyors /Allegro/ — altalaban szonataforma;

— I lassu /Andante vagy Adagio/ — altalaban variacios, da Capo (A—B —A)
vagy rondoforma (A—-b-A-c-A-d-A..);

— I11. gyors /Allegro, Presto, Finale sth./ — szabad (rondo, esetleg ismét szonata-) forma;
Sajatossag:

2%divertimento, kozjaték a francia operazenében

(divertir; divertissement /fr./ = szorakozni, szorakoztatni; szorakozas, szorakoztatas)
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kadencia: versenymiivek tételeinek (elsdsorban a gyors tételek) végén a zarlatot megeldzd, a szolista altal megszolalta-
tott, onallo, improvizativ szakasz (eredetileg a zardakkordot el6készitd két harmonia — dominans /szeptim/, késdbb I.
foku kvartszext-akkord — hangjait koriiliro diszitmények neve)

ZH:
Wolfgang Amadeus MOZART: d-moll zongoraverseny KV 466
mifaj: zongoraverseny

eredeti cim: Konzert fiir Klavier und Orchester d-Moll KV 466
keletkezés: 1784-1785

bemutato: 1785. februar 11, Wien, Mehlgrube Casino

hangszerek: fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 2 kiirt, 2 trombita, timpani, vonosok
520l zongora

felépités: — 1. Allegro
—Il. Romanze

— 111. Rondo, Allegro assai

Wolfgang Amadeus MOZART: g-moll szimfonia KV 550
miifaj: szimfonia

eredeti cim: Sinfonie g-Moll (Nr.40) KV 550

keletkezés: 1788

bemutato: ? (bizonytalan, nem lehet pontosan tudni)

hangszerek: fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 2 kiirt, vonosok

felépités: négy tétel

— 1. Molto allegro

— 2. Andante

— 3. Menuetto. Allegretto
— 4. Finale. Allegro assai

expozicio kidolgozas visszatérés coda

100 60 120 14

Ft+tv, ‘ mt+aty. ‘ 7ty | Fttatv ‘ mt+aty ‘ 2ty
143 |w72 |73:100 101164 165225 | 26280 [261:285 296299
6 8 % 5 1

I. Molto allegro
1. bevezetés (g 1)

2-19. fétéma (gl—gV)
20-37. fétémal"® (g 1-B V)
38-43. atvezetés (B'V)
44-51. melléktéma (B I)
52-61. melléktéma*® (B 1)
62-72. atvezetés (B I)
73-80. zéarétéma (B I)
81-88. zarotéma (B I)

89-100. atvezetés (B1—gV)
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101-103.
104-118.
119-138.
139-164.

165-183.
184-202.
203-225.
227-234.
235-244.
245-260.
261-268.
269-276.
277-285.

286-299.

atvezetés (g1 —fisz I)

fétéma“®? (fisz 1 -al)

f6téma'@ (d 1 - d V)

atvezetés (fotéma-anyag) (d 1-g V)

f6téma (g1 -g V)
fotéma™™ (g 1 -f1)
atvezetés (f1-g V)
melléktéma“®? (g 1)
melléktéma“® (g 1)
atvezetés (f1—g 1)
zarotéma“® (g 1)
zarotéma (g I)
atvezetés (g1 -g V)

Coda
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26. Mozart élete és miivei; a mozarti opera; Le nozze di Figaro

Wolfgang Amadeus [Johannes Chrisostomus Wolfgangus Teophilus Gottlieb] MOZART (1756 -
1791)
Elete:

—*1756.01.27. Salzburg; muzsikuscsalad (apa: Leopold ~ , hegediis, zeneszerzo), korai tehetség, zenei tanulma-
nyok (hegedii, zongora, komponalas, rogtonzés)

—1762-1766: Ausztria (Wien), Németorszag (Miinchen), Franciaorszag (Paris), Anglia (London), Hollandia (Haga,
Gent, Antwerpen stb.); bemutat6 utak Europa-szerte, ismeretségek (J. C. Bach), hangversenyek, sikerek,

— 1766-1781: Salzburg, koncertmesteri kinevezés (1769), rendszeres itdliai utazasok, operabemutatok, sikerek, it
Németorszagba és Franciaorszagba (1778-1779), romlo alkalmazotti viszony a hercegérsekkel

—1781-1791: Wien, 6nallo (bizonytalan) élet, ismeretség Haydnnal, megrendelések, kiizdelem,
—+1791.12.05. Wien

Mozart énekes miivei

1. Kisebb énekes darabok
1.1. dalok (kb. 32), 1 duettek, 10 tercett (pl. Sei notturni ), kvartettek szolohangokra
1.2. koncertariak: 50 < 6nall6 aria minden hangfajra (30 < szopran-, 1 alt-, 10 tenor-, 9 basszus-aria)
1.3. kanonok (30 <)
2. Nagyobb énekes miivek
2.1. korusmiivek, motettak
— 3 kantata, 3 litdnia, 2 vespera, 1 oratorium
2.2. misék (19 mi) pl. Messe c-moll KV. 427, Kronungsmesse /Korondzasi mise/ KV. 317, Requiem KV. 626)

3. Mozart zenéje, stilusjegyei:
— gyors kéz, kivalo memoria, kivételes rendszeresség
— anémet barokk és rokoko zenei nyelvének tokéletes birtoklasa és alkalmazasa
— varidcios, tematikus (a témak szamos varidlt formajat folvonultatd) zeneszerzoi feldolgozasmod
— az olasz barokk operazene hatésa
— Bach kontrapunkt-technikajanak és Handel német-angol zenei stilusanak hatasa
— rendkiviili dallami invencid (talalékonysag)

— egyedi hangszerelési 6tletek (elsésorban az operai zenei jellemfestés eszkdzeképpen)
Mozart operdi

1. A barokk és rokoko opera-hagyomany megorzése:

—olasz-francia hagyomany: a két alapvetd operatipus — opera seria, ~ buffa — fonntartasa (dramma per
musica, commedia per musica)

—német-osztrak hagyomany: a Singspiel
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2. Uj zenei gondolkodasméd a glucki reform alapjan

—az elszigetelt szamok hatarainak fololdéasa; torekvés a nagyobb, 0sszefiiggd, dramailag hitelesebb je-
lenetek megfogalmazasara (,,hosszu finalé.::”)

—zenei jellem- és helyzetabrazolas
— dallamalkotassal
— hangszereléssel

— az énekszamok aranyainak megvaltoztatasaval (a szerepldk jellemét elsdsorban nem az ériak, ha-
nem az egyiites szamok /duett, tercett... szeptett/ zenéje mutatja be)

—Uj tipust cselekmény-bonyolitas
—imbroglio: zlirzavar

— a zart szamok fololdasa nagyszabasu finalék formajaban

3. Mozart operai tipusonként
3.1. opera seria (7 db):
— Apollo et Hyacinthus KV. 38 /Apollé és Jacintusz/ (1767)
szovegforras: Ovidius, libretto: Widl;
— Mitridate, Re di Ponto, KV. 87 /Mitridatész, Pontusz kiralya/ (1770),
szovegforras: Racine, libretto: Cigna-Santi;

—Ascanio in Alba, KV. 111 /Ascanio Alba szigetén/ (1771),

szovegforras: -, libretto: Parini;
—Lucio Silla, KV.135 (1772),
szovegforras: -, libretto: Gamerra;

— 1l Ré pastore, KV.108 /A pasztorkiraly/ (1775),
szovegforras: -, libretto: Metastasio;

— Idomeneo re di Creta KV. 366 /Idomeneusz, Kréta kiralya/ (1781),
szovegforras: Danchet, libretto: Varesco;

—La clemenza di Tito, KV.621 /Titusz kegyelme/ (1791),
szovegforras: Metastasio, libretto: Mazzola;

3.2. opera buffa (7 db):
—La finta semplice, KV. 51 /A szinlelt egytigyii/ (1769),
szovegforras: Goldoni, libretto: Coltellini;
—La finta giardiniera, KV. 196 /A furfangos [alruhas] kertészlany/ (1775),
szovegforras: -, libretto: Petrosellini;

— Zaide, KV.344 (1779-80),
szovegforras: -, libretto: Schachtner;

— Lo sposo deluso, KV. 430 /A poérul jart volegény/ (1783-84),
szovegforras: -, libretto: - ; [toredék]

—Le nozze di Figaro, KV. 492 /Figaro lakodalma/ (1786),
szovegforras: Beaumarchais, libretto: da Ponte;

—Don Giovanni, KV. 527 (1787),
szovegforras: - , libretto: da Ponte;

— Cosi fan tutte, KV, 588 /igy tesznek mind/ (1790),
szovegforras: -, libretto: da Ponte;

3.3. Singspiel (5 db)
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— Die Schuldigkeit des Ersten Gebots KV. 35 /Az els6 parancsolat megszegése/ (1767),
szovegforras: -, libretto: von Weiser;

— Bastien und Bastienne, KV. 50 / 46b (1768),
szovegforras: Favart, Guerville; , libretto: Weiskern, Miiller, Schachtner;

— Die Entfiihrung aus dem Serail, KV. 384 /Szoktetés a szerajbol/ (1782),
szovegforras: -, libretto: Bretzner, Stephanie;

— Der Schauspieldirektor, KV. 486 /A szinigazgatd/ (1786),
szovegforras: -, libretto: Stephanie;

— Die Zauberflite, KV.620 /A varazsfuvola/ (1791),
szovegforras: -, libretto: Schikaneder;

3.4. Toredékek, vegyes kompoziciok

— Betulia liberata KV. 118, / Betulia folszabaditasa (1771)
szovegforras: -, libretto: Metastasio; [oratorio]

— 11'sogno di Scipione KV. 126, /Scipio alma/ (1772);
szovegforrds: Cicero, libretto: Metastasio [azione teatrale]

— L'oca del Cairo KV. 422, /A kairdi liba/ (1783),
szovegforras: -, libretto: Varesco; [elveszett]

— Thamos, Koénig in Egypten KV. 345, /Thamosz, Egyiptom kiralya/ (1774),
szovegforras: —, libretto: von Gebler; [toredék]

— tovabbi szinpadi darabok (iskolakomédia, kisérézene, betétszamok)

Le nozze di Figaro KV.492

1. Az alapanyag

1.1. A szoveg alapja: Pierre-Augustin BEAUMARCHAIS (1732-1799) Trilogie de Figaro, ou Le Roman
de la famille Almaviva / Figaro trilogia avagy az Almaviva csalad regénye

— Le Barbier de Séville ou la précaution inutile / A sevillai borbély, avagy a hidbavalo eldvigyazatos-
sag, (komédia, 1775)

— La Folle journée, ou le Mariage de Figaro / Oriilt nap, avagy Figaro lakodalma (komédia, 1778)

— L'autre Tartuffe, ou la Meére coupable / A masik Tartuffe avagy a blinds anya (erkdlcsi drama [!...]
1792)

1.2. Allibretto: Lorenzo Da PONTE (1749-1838)
1.3. A szereplok:
—il Conte di Almaviva / Almaviva grof — bariton
—Rosina, Contessa di Almaviva / Rosina, grofné — szopran
—Susanna, la serva di Contessa / a grofn szobalanya — szopran
— Cherubino, il paggio del conte / a grof aprodja — szopran
— Figaro, valletto del Conte / a grof inasa — basszbariton
—Marcellina, duenna / tarsalkodéné — mezzoszopran
— Doctor Bartolo, medico di Siviglia / sevillai orvos [Rosina gyamapja] — basszus
— Don Basilio, maestro di musica / zenemester — tenor
—Don Curzio, giudice / biro [jegyz6] — tenor
— Barbarina, giardiniera, figlia di Antonio / kertészlany, Antonio lanya — szopran

— Antonio, giardiniere del conte, zio di Susanna / a grof kertésze, Susanna nagybatyja — basszus
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mifaj:

opera buffa (commedia per musica)

eredeti cim:

Le nozze di Figaro o sia La folle giornata / Le mariage du Figaro (L'histoire d'un folle journée)

keletkezés:

1785-1786

bemutato:

1786, majus 1. Wien, Hoftheater

szdveg:

Pierre-Augustin Beaumarchais

libretto:

Lorenzo da Ponte

torténet:

[elézmény: a dramatrilogia elsé darabja, a ,,Le barbier de Séville” /A sevillai borbély/): Almaviva
grof — Figaro, a furfangos varosi borbély segitségével — becsapja a gydmleanyat maganak tartogato
Doctor Bartolo-t és megszerzi a szép Rosina kezét. Az akcioban Figaro segitsége Susanna, Rosina
szobalanya is. Szolgalatai fejében Figaro a grof személyi inasa lesz. ]

A grof inasanak (Figaro) és a grofnd szobalanyanak (Susanna) kozelgo lakodalmat kiilonféle okok-
bol tobben is késleltetni akarjak: a feleségét mar elhanyagolo Almaviva grof Susanndnak (is) csapja
a szelet; Doctor Bartolo szivesen bosszut dallna Figaron a Rosina-esetért; a grofno mellett szolgalo
id6sodo Marcellina féltékeny Susannara, aki szebb is, fiatalabb is, s akihez a grofnd bizalmasabb...
sth.; @ minden ndt szerelmével iildozé Cherubino, aki rendszeresen keresztezi a szoknyavaddsz grof
utjat; a keslelteto szandékok keresztezodése és meghiusitasuk szamos vidam fordulata alkotja a tor-
ténet cselekményét

hangszerek:

2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott; 2 kiirt, 2 trombita; iistdobok; vondskar, basso continuo

felépités:

négy felvonds, 29 szam
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27. Mozart utolso évei; a Varazsfuvola és a Requiem

Elete:
,, csodagyermek-évek”, utazasok

—*1756.01.27. Salzburg; muzsikuscsalad (apa: Leopold ~, hegediis, zeneszerzd), korai tehetség, zenei tanulma-
nyok (hegedii, zongora, komponalas, rogtonzés)

—1762-1766: Ausztria (Wien), Németorszag (Miinchen), Franciaorszag (Paris), Anglia (London), Hollandia (Haga,
Gent, Antwerpen stb.); bemutat6 utak Eurdpa-szerte, ismeretségek (J. C. Bach), hangversenyek, sikerek,

salzburgi évek
—1766-1777: Salzburg, koncertmesteri kinevezés (1769), rendszeres italiai utazasok, operabemutatok, sikerek,

— 1777-1781: elhelyezkedési probalkozasok, rovidebb-hosszabb utak Németorszagba és Franciaorszagba, fokoza-
tosan romlo alkalmazotti viszony a hercegérsekkel; elbocsatas

bécsi évek
—1781-1791: Wien, 6nallo (bizonytalan) élet, ismeretség Haydnnal, megrendelések, kiizdelem,
—+1791.12.05. Wien

Mozart utolso évei (1781-1791; KV. 375-626)

1. Onallésodas
—szabaduszo életmod, ,,piackeresés”, bizonytalansag
—csaladi valtozas: hazassag, gyermekek

— csatlakozas a szabadkémiivességhez?®’

2. Zeneszerzoi feladatok
megbizasra irt darabok:
2.1. szimfonikus zene:
— szimfoniak:
— Haffner-szimfonia KV 385, 1782,
— Linzi szimfonia KV 425, 1783,
— Pragai szimfonia KV 504, 1786,
— Esz-dur szimfonia KV 543, 1788;
—g-Moll (,,nagy”) szimfonia KV 550, 1788,
— C-dur (Jupiter) szimfonia KV 551, 1788 /harom szimfonia hat hét alatt!/
— versenymiivek: 14 zongoraverseny, 5 kiirtverseny

2.2. operak, illetve Singspiel-ek

Zszabadkémiivesség: Az eurdpai kulturkor egyik legtitokzatosabb ideologiaja, illetve mozgalma. Alapelve a felvildgosodas
koraban fogalmazddott meg: az ember a tiszta, szabad szellem €s a magasrendii erkdlcs révén jo iranyba befolyasolhatja a
vilag menetét. A szervezet kiilonleges szertartasokon veszi 6l a tagokat, s dsszejoveteleit is titokzatos kiilsdségek
jellemzik. A — ma is 1étez6 — mozgalmat sokfeldl tamadtak és tamadjak. Az abszolutisztikus politika a titokzatossagdban
¢s a liberalis gondolkodasaban latott veszélyforrast, az egyhaz pedig ,,0nistenitésnek” véli a szabadkdmiives tanokat. Az
elnevezésre sokféle magyarazat sziiletett: mindegyik megegyezik abban, hogy az emberi szellem egyik legjelesebb

eredménye az épitéshez sziikséges atgondoltsag és magasrendil szervezettség.
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— Die Entfiihrung aus dem Serail KV 384 1782; (Singspiel)
— Der Schauspieldirektor KV 486 1786, (Singspiel)

—Le nozze di Figaro KV 492 1786, (buffa)

—Don Giovanni KV 527 1787, (buffa)

— Cosi fan tutte KV 588 1790, (buffa)

— Die Zauberflote KV 620 1791, (Singspiel)

—La clemenza di Tito KV 621 1791 (seria)

2.3. atiratok: Bach-, Handel-muvek kvartettre, oratorium-hangszerelés stb.

szuverén (onallo, nem megrendelésre késziilt) alkotdsok

2.4. zongoramuzsika: 8 zongoraszonata, 3 fantazia, 6 variacidésorozat

2.5. kamarazene: 9 hegedii-zongoraszonata, 7 trio, 10 vondsnégyes, egyéb kompoziciok

A varazsfuvola

miifaj: Singspiel

eredeti cim: Die Zauberflote, KV 620

keletkezés: 1791

bemutato: 1791.09.30, Wien, Theater im Freihaus auf der Wieden

libretto: Emmanuel Schikaneder

torténet: A nemes életcélt keres6 Tamino herceg eldszor rossz tandcsadotol, az Ej kiralyndjétdl kap feladatot:
mentse ki leanyat, Paminat Sarastro fogsagabol. Tamino eljut Sarastro birodalmaba, amelyrol kide-
riil, hogy a bélcsesség hazdja, s Pamina azért van ott, mert 6 Sarastro partfogoltja is, aki ki akarja
vonni Ot gonossza valt anyja hatdsa alol. Az ifjut probatételek varjak, melyeket Pamindval egyiitt
sikeresen kiall, s ezutdn egybekelhetnek.
Alap-jellegzetességek, mellékszerepldk és -cselekmények:
a) komikum: a vidam madardsz, Papageno szegodik a herceg mellé, s mulatsagos botlasokon keresz-
tiil folytat hiagbavalo csatat sajat gyongeségével, kiizdelmeinek végsd jutalma Papagena lesz, hala-
dasat ajandékba kapott varazserejii harangjaték segiti;
b) intrika: harom holgy tobbszori megjelenéssel torekszik Tamino szandékait az Ej kirdlynoje szol-
gdlataba allitani, 6k adjak Taminonak a minden bajban segito varazsfuvolat, Papagenonak pedig a
biivos erejii harangjatékot;
c) tisztasag: harom gyermek foltiinése tobbszor is megmutatja a szereploknek a kovetendo helyes
utat, vagy ov az elkeriilendo hibatol;
d) hitvanysag: Monostatos, Sarastro szolgdja a szigor nevében kegyetlen és alantas modon probalja
gancsolni az egymast kereso fiatalokat, s esetleg meg akarja szerezni maganak Paminat;
e) bolcseseg: a papok a tiszta értelem és erkolcs képviseldikeént hatdrozottan, de gyongéd megértéssel
fogadjak a probara igyekvo ifju part;

helyszin: Eqgyiptom, illetve képzeletbeli hely és ido

felépités: ket felvonas 15 (6 és 9) jelenet

hangszerek: 2 fuvola (pikkolo), 2 oboa, 2 klarinét v. basszettkiirt, 2 fagott, 2 kiirt, 2 trombita. 3 harsona, tistdobok,
harangjaték, vonoskar

A darab zenetorténeti sajatossagai:

—miifaji sokrétliség: ingadozas az opera buffa (komikus szerepl6k és jelenetek), az opera seria (nemes
¢és emelkedett gondolatok, recitativo-betét), a Singspiel (német nyelvhasznalat, proza-parbeszédek) és
az Alt-Wiener Zaubertheater /bécsi meseszinhaz/ (latvanyos és meseszerii szinpadi technika) k6zos

hataran;
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—visszautalds a barokk eszkozokre (II. felvonas, a probak barlangjat 6rzok kontrapunktikus kiséretti
koral-duettje)

—eléremutatas a kora-romantikus német nemzeti opera felé (1. felvonas, az 6rallo pap és Tamino gazda-
gon deklamalt recitativo-jelenete)

—a szabadkémiives eszmények foltiinése, illetve allandoé jelenléte (felvilagosodas, racionalizmus: az
ember mindent elérhet a szabalyok — erkdlcs, rend, tisztasag, igazsdgossag, emberség, josag — megtar-
tasa révén)

—j0 és gonosz erdk parhuzama, szembeadllitasa és folyamatos iitkoztetése:

napfény /vilagossag > ¢jszaka / sotétség
Sarastro o az Ej kiralynéje
a harom gyermek bdlcsessége <« a harom ddma huzakoddasai

Papageno AN Monostatos
a két vilag kiegyenlitddése és dsszekapcsolasa

Tamino és Pamina személyében és egymadsra talalasdban megy végbe
A Requiem

1. A keletkezés koriilményei:

1.1. ismeretlen személytol érkez6 megrendelés (valosziniileg Graf Walsegg): magas tiszteletdij, lemondas
a szerzdi jogokrol

1.2. az utolso ¢€letév hajszolt programja
—januar 5: az utolsd zongoraverseny elkésziilte (B-dur, KV 595)
—januar vége: Schikaneder folkérése a Vardzsfuvola elkészitésére

— februar-jinius: hosszas vitak a Vardazsfuvola-torténet €s a szereplok alakuldsardl, a zene legfontosabb
részeinek elkészitése;
kozben — kiilonféle megrendelésekre — elkésziil 23 kompozicié (KV 596-619: dalok, koncert-aria, Ave
verum corpus motetta, tancdarabok, 2 orgonamii, utolsé vonosnégyes);

—julius eleje: megérkezik a megrendelés a Requiem megirasara, az els6 vazlatok elkészitése,
kozben folyamatos munka a Vardzsfuvola anyagan

— julius kozepe: megrendelés Pragabol a La clemenza di Tito /Titus kegyelme/ irasara [legyen kész
szeptember 6-ra, II. Lipot koronazasara. .. ]

—jualius 26: megsziiletik Mozart masodik fia
—augusztus: a Titus kegyelme zenéjének irasa, minden mas leallitva;

— augusztus 25: utazas Pragaba, a komponalas vége, az opera betanitasa;
kozben komponalas és apromunkak a Vardzsfuvola zenéjén, vazlatok a Requiem-hez

— szeptember 6: a Titus kegyelme (KV 621) bemutatdjanak vezénylése

— szeptember 12-28: a Varazsfuvola befejezése, elkésziilt részeinek ellendrzése, betanitasa
kozben tovabbi vazlatok a Requiem tételeihez

— szeptember 30: a Vardzsfuvola (KV 620) bemutatoja
— oktober 7: egy 1j klarinétverseny befejezése (KV 622)

— oktober-november: megfeszitett munka a Requiem kottajan, két tétel befejezése, szamos vazlat rogzi-
tése,
kozben elkésziil egy kantata (K'V 623)
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—november 20: megbetegedés, nagy fajdalmak, agynak esés, neheziilé6 munka, egyre hézagosabb vaz-
latok

— december 5: Mozart halala

2. A mi toredékes mivolta:
—1—1. (Requiem): készen,

— 1. (Kyrie) I11. 2-3-4-5-6. (Dies irae — Tuba mirum — Rex tremendae — Recordare — Confutatis): csak
az énekszolamok, a continuo és néhany vonos-figura

— 1. 7. (Lacrymosa): minddssze 8 {item kész
—1V. 8. (Domine Jesu): csak az énekszdlamok €s a continuo a fugaig
—1IV. 9. (Hostias): csak az énekszolamok a fagaig
— a befejezés: Franz Xaver Siissmayr, a follelt vazlatok alapjan:
— lI-11l. 2-3-4-5-6: hangszerelés
—1II. 7.: a tétel kiegészitése, teljes hangszerelés
— V. 8-9.: teljes hangszerelés, a fuga (Quam olim Abrahae) beillesztése
—V. 10-11. (Sanctus — Benedictus) és VI. 12. (Agnus Dei) : Siissmayr sajat zenéje

—VII. (Lux aeterna — Cum sanctis tuis): a nyit6 két tétel (Requiem, Kyrie: eredeti Mozart-zene) meg-
ismétlése masik szoveggel

miifaj: oratorikus mise

eredeti cim: Requiem d-moll KV 626

keletkezés: 1791. julius-december

bemutato: 1793.01.02. Wien,

hangszerek: 2 basszettkiirt (F), 2 fagott; 2 trombita (D), 3 harsona (alt, tenor, basszus);
listdobok, vonoskar, 4 énekes szolista, vegyeskar

felépités: a gyaszmise-liturgia beosztasa a mi tételrendje Siissmayr beosztasa szerint

I. INTROITUS 1. Requiem

Il. KYRIE 2. Kyrie

I11. SEQUENTIA 3. Dies irae
4. Tuba mirum
5. Rex tremendae
6. Recordare
7. Confutatis
8. Lacrymosa

IV. OFFERTORIUM 9. Domine Jesu
10. Hostias

V. SANCTUS 11. Sanctus
12. Benedictus

VI. AGNUS DEI 13. Agnus Dei

[EEN
b

VII. COMMUNIO Lux aeterna
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28. Beethoven élete és miivei, zeneszerzoi korszakai;
stilusvaltas a zongoraszonata mifajaban

Ludwig van BEETHOVEN (1770 — 1827)

1. Elete:
—*1770.12.16. Bonn; muzsikuscsalad
—1770-1779: Bonn; korai, rendszertelen zenei tanulméanyok, bemutatkozas csodagyereként, autodidaxis

—1779-1792: Bonn; tanulmanyok Christian Gottlob Neefe vezetésével, korai orgonistai allas, kény-
szer(i 6nallosodés, megismerkedés Mozarttal (1atogatas Bécsben, 1787) és Haydnnal (1790, 1792);
Waldstein grof tamogatasa, zongorista-sikerek (1791); udvari zongorista, zenekari vonosjatékos;

—1792-1800: Wien /Bécs/; tanulmanyok Haydn és masok mellett, latvanyos szoélista-sikerek (koncer-
tek, improvizacio), tarsasagi élet, nemesi tamogatoi kor; zeneszerz6i bemutatkozas (zongoraverseny,
zongoras darabok);

—1800-1827; Wien /Bécs/; a szimfonia-bemutatok soranak elinduldsa, hangversenyélet; biralatok, ta-
madasok, kozonségsiker; stilyosbodd betegség; fokozatos bezarkozas

—1 1827.03.26. Wien

2. Miivei:
hangszeres miivek
2.1. zongoradarabok:

— 32 szonata (pl. c-Moll op.13 ,, Pathétique”’; fis-Moll op.27/2 ,, Mondschein”’; -Moll 0p.57
. Appassionata’’; ESz-dur op.81/1 ,, Les adieux”; B-dur op.106 ,, Hammerklavier”)

— 22 variaciosorozat (pl. Diabelli-variationen op.120),
—tancok (Walzer/keringd, mentiett, ldndler, polonéz),
—rondok, bagatellek, egyéb darabok

2.2. kamaramiivek:

—szonata: 10 hegedii-zongora (pl. F-diir op.24 ,, Friihling”; A-dur op.47 ,,Kreutzer”), 5 csello-zongora,
5 favosdud

— 18 tri6: (7 vonos, 8 zongoras, 2 fuvds, 1 vegyes)

— 16 vonosnégyes (pl. Esz-dur op.74 ,, Harfen”; illetve az utolsé nagy sorozat: Esz-dur op.127; B-dur
0p.130; cis-Moll 0p.131; a-Moll 0p.132; [B-duir op.133 ,, Grosse Fuge” egyetlen tétel]; F-dur op.135)

—egyéb: 3 zongoras-négyes, 2 vonosotos (op.29-137), fuvdskvintett, kiirtds szextett (2 kiirt+vnégyes),
favos szextett, szeptett, fuvosoktett, varidciok, 2 szerenad, vegyes atiratok

2.3. zenekari muvek:

—9 szimfonia (pl. 3. ESz-dur op.55 ,, Eroica’; 5. c-Moll op.67 ,,Schicksal”; 6. F-dur op.68 ,,Pastorale”,
9. d-Moll 0p.125 ,, Ode an die Freude”

— 10 nyitany, illetve szinpadi kisérézenék (pl. Coriolan op.62; Leonore II, I11. op.72; Egmont op.84; Die Ruine von
Athen /Athén romjai/ 0p.113; Konig Stephan /Istvan kiraly/ op.117)
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— 5 zongoraverseny, 1 hegediiverseny (D-dur), harmasverseny, koncertrond6, romanc, indulok, tancok

énekes miivek

2.4. sz6lokompoziciok:
—91 dal, 1 dalciklus (An die ferne Geliebte /A tavoli kedveshez, 6 dal/ 0p.9),
— koncertaridk, énekes szinpadi jelenetek

2.5. kérusmuvek, kanonok

2.6. oratorikus miivek, opera:

—kantatak: Chorfantasie /Karfantazia/ op.80; Meeresstille und gliickliche Fahrt /Csondes tenger €s
boldog utazas/ op.112; Opferlied /Aldozati ének/ 0p.121)

— oratorium: Christus am Olberg /Krisztus az Olajfak hegyén/ 0p.85; 2 mise: Messe C-Dur op. 86;
Missa solemnis /Unnepi mise/ 0p.123

—1 opera: Fidelio op.72

3. Zenéje, stilusjegyei:
—tudatos, koncentralt témaszerkesztés (hosszu alkotasi folyamat, vazlatok, kisérletek)
—motivikus (a téma kisebb elemeit alapanyagul fo6lhasznald) zeneszerz6i foldolgozasmod

—a zongoraszonata mifajanak megujitasa, formai kereteinek és technikéjanak atszabasa (haromtételes
forma, a zongora sz¢€ls6 regisztereinek kiakndzasa)

—a vonosnégyes miifajanak megujitasa, kivételes tartalommal valdo megtoltése (kései darabok: formai,
szerkesztési €s harmoniai kisérletek)

—a szimfOnia miifajanak tovabbfejlesztése (a tételek, és a zenekar méreteinek ndvekedése, 6t tételes
kisérlet /VL./, tételek 0sszevonasa /V./, specialis eldadoegyiittes /IX./, programzenei elemek megjele-
nése /III., V., VL., IX./) = ut a romantika felé

— erdteljes, monumentalis zenekari hangzas
—az 6nallo nyitany tipusanak fejlesztése = it a romantikus programzene felé
—a (még éppen csak kialakult) klasszikus formak kereteinek feszegetése (it a romantika felé)

—természetszeretet (a kialakuldban 1év6 romantika hatésa)

Beethoven alkotoi korszakai
1. Korai korszak (1788-1802)

beérkezés; bonni évek, utazasok, letelepedés Bécsben; eldadoi és zeneszerzdi bemutatkozas; a zongoravir-
tudz, improvizator és igéretes zeneszerz0 sikerei — a ,, kifelé-fordulds”

1.1. jellemzd vonasok:
— kétarct, kiforratlan kompozicios technika:
— az el6dok klasszikus mintdinak kovetése: Haydn és Mozart hatésa egyfeldl
— improvizativ, fantdziaszeri gondolatszovés masfeldl
1.2. jellemz6 kompoziciok:
—az els6 10-18 zongoraszonata (pl. Pathétique c-Moll, op. 13 ; ,, Mondschein” op. 27b)
— 8 hegedii-zongoraszonata; az elsé vondsnégyes-sorozat (Sechs Streichquartetten op. 18)
—az els6 szimfoniak (1. Sinfonie C-Dur, op. 21; 2. Sinfonie D-Dur, op. 36)
—az els6 két zongoraverseny (1. C-Dur, op. 15; 2. B-Dur, op. 19)
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—néhany zongorastrio, két vondsotos, kisebb zongoradarabok, szeptett (Septett Es-Dur, op. 20)
2. Kozépso korszak (1803-1814)

a betegség folismerése; a tarsadalmi ellentmondésok és igazsagtalansdgok folfedezése (a tehetség nem ele-
gendd az elfogadottsaghoz, az arisztokracidba valo egyenjogu belépéshez); szaporodd konfliktusok — a
Hkiizdelem”

2.1. jellemz0 vonasok
—1j zeneszerzési technika (lassu fejlesztés, érlelés, tokéletesités és véglegesités)
— gondolatgazdagsag, termékenység
—a méretek ndovekedése
— programzenei megnyilvanulasok
2.2. jellemz6 kompoziciok

— 12 zongoraszonata (pl. Waldstein C-Dur, op. 53; ,, Appassionata” f~Moll, op. 57; ,, Les adieux” Es-
Dur op. 81a)

— 2 hegedii-zongoraszonata (pl. ,, Kreutzer” A-Dur, op. 47), 2 csell6-zongoraszonata
— 6t vonosnégyes (pl. ,, Harfen” Es-Dur, op. 74)

—a masodik harom zongoraverseny (3. c-Moll, op. 37; 4. G-Dur, op. 58; 5. Es-Dur op. 73); tovabbi ver-
senymiivek (Tripelkonzert C-Dur, op. 56; Violinkonzert D-Dur, op. 61)

—4 nyitany (Coriolan op. 62; Leonore I, 111. op. 72; Egmont op. 84)

—hat szimfonia (3. Es-Dur, op. 55; 4. B-Dur, op. 60 ; 5. c-Moll, op. 67; 6. F-Dur, op. 68; 7. A-Dur, op.
92 ; 8. F-Dur, op. 93)

— Karfantazia, Fidelio, 1 oratorium (Christus am Olberge op. 85), 1 mise (Messe C-Dur op. 86)
3. Kései korszak (1815-1827)
romlo egészségi allapot, teljes siiketség; fokozodo elzarkdzas a tarsadalmi érintkezéstdl — a ,, befelé-fordu-
las”
3.1. jellemz0 vonasok
— elmélytilés
—szemeélyes és tragikus hangvétel, expresszivitas (merész harmonizélas, sulyosabb hangszerelés)
—Ujitasok a formalasban, az elsd 1épések a romantika follazulasa felé
—a méretek altalanos novekedése (mind a tételek, mind az egyes formai szakaszok szintjén)
3.2. jellemz6 kompoziciok
— 5 zongoraszonata (pl. ,, Hammerklavier” B-Dur, op. 106)
—7 vondsnégyes (koztiik az 6t kései /op. 127-132. kozott/ és a ,, Grosse Fuge” op. 133)
—vegyes kamaradarabok
— 3 nyitany (pl. Leonore I. op. 136)
— 1 szimf6nia (9. d-Moll, op. 125)
—Missa solemnis op. 123; kantatak, szinpadi kisér6zenék

Korszakvaltds a zongoraszondta miifajaban

1. A klasszikus szonata

1.1. Eredete: reneszansz kori 6nall6 hangszeres zene, ,,canzon da sonar” (hangszerrel eldadand6 /hangszerre
irt/ dal; els6 megjelenése: 1561. Gorzanis: Sonata per liuto)
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1.2. Korai fejlédése (késéreneszansz):
— valtozatos méretek, valtozatos szerkezet; tobbnyire tobb, ellentétes karakterii szakasz vagy tétel
1.3. Tovabbfejlodés (barokk, rokoko):

— folyamatosan boviilé méret és szerkezet; valtozatos karakterti, melodikus és figuralis, intim €s virtu6z
szakaszok

—harom alapvet6 fejlodési irany:

— tridszonata (2 magas fekvési, szolisztikus hangszer, /+1 basszus-hangszer/ + continuo; 2-3-4 tétel):
igényes kamarazene — ut a klasszikus vondsnégyes felé

—sonata da chiesa®® (véltozatos hangszer-osszeallitas; 3-4 tétel, lassu-gyors-lassu-gyors szerkezet) —
ut a késobbi, klasszikus szonata felé

—sonata da camera®® (valtozatos hangszer-osszeallitas; 4-5 vagy tobb tétel, eléjaték és tancparok fii-
zére) — ut a barokk szvit felé

A klasszikus szonata az els6 két altipus jellegzetességeit Orizte meg.
1.4. Klasszikus forma (bécsi klasszicizmus):
— 3-4 (ritkan 2) tétel

—10gz06do tételformalasi szabalyok (1. tétel: szonataforma; II. tétel: dalforma; III. tétel: rond6forma,
esetleg egy meniiett betoldasa)

2. A szonata-miifaj valtozasa Beethoven zenéjében
2.1. Csoportok a zeneszerzdi korszakok szerint
2.1.1. els6 korszak: 18 zongoraszonata: op.2 — op.31:

jellemzd vonasok: mozarti és haydni eszk6zok alkalmazasa (rakéta-motivum: 1d. Mozart c-moll szonata és
a mannheimi technika/; a Pathétique bevezetdje: 1d. Haydn Ustdob-szimfoniaja )

jelent6s (melléknévvel ellatott...) szonatadarabok:

—op.2 no.1. f-moll /kis Pathetique/

—0p.13 c-moll ,, Pathétique™”

—0p.26 As-dur ,, Marcia funebre”

—0p.27 no.2. cis-moll ,, Quasi una fantasia’ ,, Mondschein”’

tovabba 8 hegedii-zongora, 2 csello-zongora ¢€s 1 kiirt-zongora szonata
2.1.2. mésodik korszak: 9 zongoraszonata: op.49 — op.90:

jellemzdk: a legaranyosabb szonatak idészaka (Waldstein); ujfajta pianisztikus technikak hasznalata,
boviilé mennyiség; it a romantika felé; mind zongorahasznalatban, mind kifejezésmoédban;

jelentds darabok:
—op.53 C-dur ,, Waldstein”
—0p.57 f-moll ,, Appassionata”
—0p.78 Fis-dur ,, A Thérése”
—op.8la Es-Dur ,, Les adieux / Lebewohl”

tovabba 1 hegedli-zongora és 1 csello-zongora szonata

ZBspnata da chiesa: templomi szondta; istentiszteleteken, egyéb egyhazi alkalmakkor jatszhaté rovid, hangszeres kamaramii
(chiesa /ol./ ecclesia /lat./ = egyhaz, templom)
Zsonata da camera: vilagi, otthoni szonata; polgari hasznalatra, otthoni muzsikalasra szant rovid, hangszeres kamaramii

(camera /ol./ = haz kisebb helyisége, lakdszoba)
125



2.1.3. harmadik korszak: 5 zongoraszonata: op.101 — op.111:

jellemzok: a kései,"stiket" iddszak szonatai; a zongora mélységeinek és magassagainak hasznalata, elsésor-
ban nem ,,zongoraszerli”, hanem zenei megkozelités; tovabbi iddtartam-bdviilés, meglepd tempojelzések

kiemelkedd példa: 0p.106 B-dur ,, Hammerklavier” tovabba 1 hegedii-zongora €s 2 csello-zongora szonata
2.2. Mennyiségi valtozasok:

— a tételek hosszanak valtozasa

—a Finale-szakaszok kiboviilése

—a tételek szamanak esetleges boviilése vagy csokkenése (kéttételes, illetve kései négytételes szonatak)
2.3. Mindségi valtozasok:

— fantdzia-szerli gondolatkifejtés
—a tételrend elemeinek cseréje

— programzenei elemek megjelenése
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29. Beethoven életmiive két stilus hataran; mivészetének korszakai és
stilusvaltasai; a klasszikus szimfonia fejlodésének befejezése,
ut a monumentalitas és a programzene felé.

Ludwig van BEETHOVEN (1770 — 1827)

1. Elete:
—*1770.12.16. Bonn; muzsikuscsalad
— 1770-1779: Bonn; korai, rendszertelen zenei tanulmanyok, bemutatkozas csodagyerekként, autodidaxis

— 1779-1792: Bonn; tanulméanyok Gottlob Neefe vezetésével, korai orgonistai allas, kényszeri 6nallosodas, megis-
merkedés Mozarttal (1atogatas Bécsben, 1787) és Haydnnal (1790, 1792); Waldstein grof timogatéasa, zongorista-
sikerek (1791)

— 1792-1800: Wien /Bécs/; tanulmanyok Haydn és masok mellett, latvanyos szolista-sikerek (koncertek, improvi-
z4ci0), tarsasagi élet, nemesi tdmogatoi kor; zeneszerzdi bemutatkozas (zongoraverseny, zongoras darabok);

— 1800-1827; Wien /Bécs/; a szimfonia-bemutatok sordnak elinduldsa, hangversenyélet; birdlatok, timadasok, ko-
zOonségsiker; sulyosbodo betegség; fokozatos bezarkdzas

— 1 1827.03.26. Wien

2. Miivei:
hangszeres miivek
2.1. zongoradarabok:

— 32 szonata (pl. c-moll op.13 ,, Pathétique ”; fis-moll op.27/2 ,, Mondschein””; f-moll op.57 ,, Appassionata”’; ESz-
dur op.81/1 ,,Les adieux”; B-dur op.106 ,, Hammerklavier”’)

— 22 variaciosorozat (pl. Diabelli-variationen 0p.120),
— tancok (Walzer/kering6, meniiett, 1dndler, polonéz),
— ronddk, bagatellek, egyéb darabok
2.2. kamaramiivek:
— szonata: 10 hegedti-zongora (pl. F-duir op.24 ,, Friihling ”; A-diir op.47 ,,Kreutzer”), 5 csello-zongora, 5 favosdud
— 18 tr16: (7 vonds, 8 zongoras, 2 fivos, 1 vegyes)

— 16 vonosnégyes (pl. ESz-diir op.74 ,, Harfen”; illetve az utolso nagy sorozat: ESz-diir op.127; B-dur op.130; Cis-
moll 0p.131; a-moll 0p.132; [B-diir op.133 ,, Grosse Fuge” egyetlen tétel]; F-dur op.135)

—egyéb: 3 zongoras-négyes, 2 vondsotos (op.29-137), fuvoskvintett, kiirtds szextett (2 kiirt+vnégyes), fuvos szex-
tett, szeptett, fuvosoktett, variaciok, 2 szerenad, vegyes atiratok

2.3. zenekari miivek:

2.3.1. szimfoniak (csoportositva alkotoi korszakok szerint)
— 1. Sinfonie C-dur op.21; (1800)
— 2. Sinfonie D-dur op.36; (1803)

— 3. Sinfonie Es-dur op.55 ,, Eroica / Hosiesség”; (1805)
— 4. Sinfonie B-dur op.60; (1807)

— 5. Sinfonie c-moll op.67 ,,Schicksal / Sors”’; (1808)
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— 6. Sinfonie F-dur op.68 ,, Pastorale / Pasztori hangulat; (1808)

— 7. Sinfonie A-dur op.92; (1813)
— 8. Sinfonie F-dur 0p.93; (1814)

— 9. d-moll op.125 ,,Ode an die Freude / Oréméda”; (1824)
2.3.2. nyitanyok, illetve szinpadi kisérézenék (csoportositva alkotoi korszakok szerint):

— Die Geschopfe des Prometheus / Prométeusz teremtményei 0p. 43 — nyitany, bevezetés és balettzene
[13 tétel];
alap: Salvatore Vigano balett-librettoja; (1801)

— Coriolan op.62 — 6nall6 nyitany;
alap: Heinrich Joseph von Collin: Coriolan (tragédia); (1807)

— Leonore op.72; nyitany (No.2.) a Fidelio operahoz; (1805)
— Leonore Il1. op.72a; nyitany (No.3.) a Fidelio operahoz; (1806)
— Leonore 0p.138; nyitany (No.1.) a Fidelio operahoz; (1807)

— Egmont 0p.84; nyitany és kisérézene [9 tétel];
alap: Johann Wolfgang Goethe: Egmont (drama); (1810)

— Die Ruine von Athen / Athén romjai 0p.113; nyitany és kisérozene [11 tétel];
alap: August von Kotzebue: Athén romjai (drama); (1811)

— Kénig Stephan / Istvan kiraly op.117; nyitany és kisérézene [10 tétel];
alap: August von Kotzebue: Istvan kiraly (drama); (1811)

— Wellingtons Sieg / Wellington gyézelme op. 91; 6nall6 nyitany [mas néven: ,, Csata-szimfonia ),
(1813)

— Fidelio op. 72b; nyitany a Fidelio operahoz; (1814)
— Zur Namensfeier / Névnapra op.115; 6nalld nyitany 1. Ferenc csaszar névnapjara; (1815)

— Die Weihe des Hauses / Hazszentelés op. 124, nyitany
alap: August von Kotzebue: Athén romjai (drama); (1822)

2.3.3. versenymiivek:
— 5 zongoraverseny, 1 hegediiverseny (D-dur), harmasverseny, koncertrondd, romanc, indulok, tancok
enekes miivek
2.4. sz6lokompozicidk:
—91 dal, 1 dalciklus (4n die ferne Geliebte / A tavoli kedveshez, 6 dal/ 0p.9),
— koncertariak, énekes szinpadi jelenetek
2.5. korusmiivek, kanonok
2.6. oratorikus miivek, opera:

— kantatdk: Chorfantasie /Karfantézia/ 0p.80; Meeresstille und glickliche Fahrt /Csdndes tenger és boldog utazds/
0p.112; Opferlied /Aldozati ének/ 0p.121)

— oratorium: Christus am Olberg /Krisztus az Olajfik hegyén/ 0p.85; 2 mise: Messe C-dur op. 86; Missa solemnis
/Unnepi mise/ 0p.123

— 1 opera: Fidelio op.72
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Beethoven alkotoi korszakai
1. Korai korszak (1788-1802)

beérkezés; bonni évek, utazdsok, letelepedés Bécsben; eldadoi és zeneszerzOi bemutatkozas; a zongoravirtuoz,
improvizator és igéretes zeneszerzd sikerei — a ,, kifelé-fordulds”

1.1. jellemz0 vonasok:
— kétarcu, kiforratlan kompozicids technika:
— az el6dok klasszikus mintainak kovetése: Haydn és Mozart hatésa egyfeldl
— improvizativ, fantaziaszeri gondolatszovés masfeldl
1.2. jellemz0 kompoziciok:
— az els6é 10-18 zongoraszonata (pl. Pathétique c-moll, op. 13 ; ,, Mondschein” op. 27b)
— 8 hegedii-zongoraszonata
— az elsé vondsnégyes-sorozat (Sechs Streichquartetten op. 18)
— az els6 szimfoniak (1. Sinfonie C-dur, op. 21; 2. Sinfonie D-dur, op. 36)
— az els6 két zongoraverseny (1. C-dur, op. 15; 2. B-dur, op. 19)
—néhany zongorastrio, két vonosotos, kisebb zongoradarabok, szeptett (Septett Es-dur, op. 20)
2. Kozépso korszak (1803-1814)

a betegség folismerése; a tarsadalmi ellentmondéasok és igazsagtalansagok folfedezése (a tehetség nem elegendd az
elfogadottsaghoz, az arisztokracidba valo egyenjogu belépéshez); szaporodo konfliktusok — a ,, kiizdelem”

2.1. jellemz6 vonasok
—1j zeneszerzési technika (lassu fejlesztés, érlelés, tokéletesités és véglegesités)
— gondolatgazdagsag, termékenység
— a méretek ndvekedése
— programzenei megnyilvanulasok
2.2. jellemzd kompoziciok
— 12 zongoraszonata (pl. Waldstein C-dur, op. 53; ,, Appassionata” f-moll, op. 57; ,, Les adieux” Es-dur op. 81a)
— 2 hegedii-zongoraszonata (pl. ,, Kreutzer” A-dur, op. 47), 2 csell6-zongoraszonata
— 0t vonosnégyes (pl. ,, Harfen” Es-dur, op. 74)

— a masodik harom zongoraverseny (3. c-moll, op. 37; 4. G-dur, op. 58; 5. Es-dur op. 73); tovabbi versenymiivek
(Tripelkonzert C-dur, op. 56; Violinkonzert D-dur, op. 61)

— 4 nyitany (Coriolan op. 62; Leonore I1, I11. op. 72; Egmont op. 84)

— hat szimfonia (3. Es-dur, op. 55; 4. B-dur, op. 60 ; 5. c-moll, op. 67; 6. F-dur, op. 68; 7. A-dur, op. 92 ; 8. F-dur,
op. 93)

— Karfantézia, Fidelio, 1 oratorium (Christus am Olberge op. 85), 1 mise (Messe C-dur op. 86)
3. Kései korszak (1815-1827)
romlo egészseégi allapot, teljes siiketség; fokozodo elzarkozas a tarsadalmi érintkezeéstol — a ,, befelé-fordulds”
3.1. jellemz6 vonasok

— elmélyiilés

— személyes és tragikus hangvétel, expresszivitas (merész harmonizalds, sulyosabb hangszerelés)

— yjitasok a formalasban, az elsd l1épések a romantika follazulasa felé
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—a méretek altalanos ndvekedése (mind a tételek, mind az egyes formai szakaszok szintjén)
3.2. jellemzd kompoziciok

— 5 zongoraszonata (pl. ,, Hammerklavier” B-dur, op. 106)

— 7 vonosnégyes (koztiik az 6t kései /op. 127-132. kozott/ és a ,, Grosse Fuge” op. 133)

— vegyes kamaradarabok

— 3 nyitany (pl. Leonore 1. op. 136)

— 1 szimfénia (9. d-moll, op. 125)

— Missa solemnis op. 123; kantatak, szinpadi kisér6zenék
A klasszikus szimfonia fejlodésének befejezése
1. A szimfonia-forma fejlodése, valtozasanak lehetséges tutjai
1.1. A kiindulés: klasszikus szimfonia-szerkezet: négy tétel

— L. gyors (Allegro); szonataforma;

— II. lasst (Andante, Adagio); A-B-A forma, rond6forma, szonataforma v. varidcios forma

— II1. meniiett (Allegro, Allegretto, Minuetto); trids forma; a-a-b-b || c-c-d-d || a-b

— IV. gyors (Allegro, Presto, Finale); szonataforma, szonatarondo, rondoforma, variacios forma
1.2. Mennyiségi véltozas: a méretek valtozasa a forma érintetlentil hagyasaval

— kiils6 boviilés: a tételek hosszanak (id6tartam) €s a zenei anyag stllyanak (témék mennyisége, kidolgozasa) nove-
kedése;

[24-30-45-30-33-37-40-38-24-60 perc...]
— bels6 boviilés: a tételeket alkoto részegységek (elsdsorban a Coda-szakaszok) aranyainak valtozasa
1.3. Mindségi valtozas
— a mentiett-tétel folvaltasa scherzo-val

— abrazold elemek foltlinése: Gt a program-szimfonia és a szimfonikus koltemény felé (cim-adas: I11. Eroica, V.
Schicksal /Sors/; konkrét program + a tételek szamanak novekedése: V1. Pastorale)

— a miifaji keretek lazitasa: Ut az oratorikus szimfonia felé (IX. Ode an die Freude)

1.4. Az eszkozok fejlodése

— a zenekar novekedése (az egyes szolamokban jatszo hangszerek (elsdsorban a vondsok) szamanak emelkedése a
hangerd-igény, a hatas kedvéért)

— a zenekar bdviilése (ijabb és ujabb hangszerek megjelenése)
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ad 1.4.: A Beethoven-szimfoniak ,hangszerkészlete” (0sszehasonlitasul Vivaldi [Le quattro stagioni — Primavera]
Haydn [N0.53 D-dur ,, Kaiser’], Mozart [KV 551 C-dur ,,Jupiter’], valamint Berlioz [Simphonie fantastique] Wagner
[Gotterdidmmerung] és R. Strauss [Salome] zenekara)

hangszerosszeallitas:

AV | JH

WAM

LvB

LvB

LvB

LvB

LvB

LvB

LvB

LvB

LvB

HB

RW

RS

Quattro| no. 53
stagioni

KV 551

1

2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

9.

Simph.
fant.

Gotter-
ddmm.

Salome

Flauto piccolo / kisfuvola

Flauti / fuvola

Oboi / oboa

Corno inglese / angolkiirt

1

1

3
3
1

Heckelphone /

Clarinetti / klarinét

Clarinetto basso / basszusklarinét

|
-‘1
-‘2

|

|

Fagotti / fagott

1

Contrafagotto / kontrafagott

Corni / kiirt

2

D P, WP WL, P IDDW -

kiirtok a szinpadon kiviil

Stierhorn / havasi kiirt

Trombe, Trompetti / trombitak

Tromba basso / basszustrombita

Tromboni / harsonak

Trombone contrabasso

Tuba / tuba

Wagner-tuba

Timpani / {istdob (parban)

1

Gran cassa (gran tamburo) / nagydob

Pl DR, lwiFkr | wid|w oo

Cassa chiara / kisdob

Piatti (cinelli) / cintanyér

o

Triangolo / fémharomszog

Tamtam / gong

Tambourin

Castagnetti / kasztanyettak

Campani tubulare / harangjaték

Silofono / xilofon

Celesta / cseleszta

/ harmonium

Organo / orgona

Arpa / harfa

Violino I. /1. hegedii

Violino I1. /11 hegedd,

Viola da braccio / mélyhegedii

Violoncello I. / I. gordonka (csello)

[EEN (TN TS

I TN N

[EEEN [ EEEN TSN N

[EEEN [ EEEN TSN N

[N TN (TN

[EEEN N B N

[EEEN N B N

[EEEN T B RN

[N [ TN SR SN

N )

[EEEN T B RN

L R T i i i e e

Violoncello I1. / 1. gordonka (csello)

Contrabasso / gordon (b6g0)

[EEEN N TN (N SN RS

[EEEN N T g RN R

szolamok szama:

11

14

18

18

19

17

23

18

28

36

53

55

* bOgd egyiitt a cselloval
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Ludwig van BEETHOVEN: V. c-moll (,,Sors”) szimfonia op.67

miifaj: szimfonia

eredeti cim: | Sinfonie Nr. 5. ¢c-moll, op.67 ,,Schicksal”
keletkezés: |1805-1808

bemutato: | 1808. december 22. Wien, Theater an der Wien
felépités: négy tétel

— 1. Allegro con brio — gyors, szonataforma

— 1I. Andante con moto — lassui, varidciés forma
—1l1. Allegro — meniiett,

— V. Allegro — gyors, laza szondtaforma
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30. A romantika; jellegzetes hangszeres és vokalis miifajok, stilaris jegyek; uj
szinek az europai zenében, nemzeti romantika

A romantika (kb. 1820 — 1890)

1. Akorszak tarsadalmi / kulturalis hattérkoriilményei:
—kozvetlen irodalmi el6zmények: a 'Sturm und Drang' és a szentimentalizmus
—a francia forradalom hatésa: a tdrsadalom helyes szerkezetérdl alkotott fogalmak megvaltozasa
— a kapitalizmus felviragzasa, a polgarsag politikai sulyanak névekedése
—nemzeti szabadsagmozgalmak, kis nemzetek onallosodasi torekvései, forradalmak Eurdpa-szerte

—nemzeti kulturdlis mozgalmak: leird nyelvtanok, nyelvijitasi mozgalmak, népi irodalomkutatas, ¢s-
eposzok folkutatasa (pl. Németorszag: Nibelungenlied, Britannia: Ossian, Finnorszag: Kalevala, Ma-
gyarorszag: Toldi stb.)

2. A romantika altalanos stilusjegyei:
2.1. els6 korszak; korai romantika

—az alkotomunka fesziiltségeinek hangsulyozasa az elkészitett alkotas befejezettségének nyugalma he-
lyett (mii — alkotas)

—a megeldz6 korszak rendezettségének, szabalyainak fellazitdsa, megtagadasa
—szenvedély, végletes érzelmek: szerelem, halal, dics6ség, vagyodas (Byron: vilagfajdalom)
—miszticizmus (a meseszer(, fantasztikus, irrealis, titokzatos elemek tilhajtott keresése /Hoffmann/)

—a regényes mult, a nemzeti mitoszok és a régi kultarak /kinai, gorog stb./ eszményitése — mult-idill
(McPherson, Thaly, Wagner)

—a természet idealizalasa — természet-idill
—az 6si népi hagyomanyok és a népi életmod (népkultira) idealizalasa — falu-idill
2.2. masodik korszak; nagyromantika

—tarsadalmi igazsagkeresés: realizmus — a valdsag pontos abrazolasanak igénye (Hugo, Balzac, Di-
ckens)

—torekvés a tarsadalmi igazsagtalansagok megsziintetésére (munkasmozgalom, utdpisztikus politikai €s
tarsadalmi mozgalmak, )

—a kiilséségek eltulzasa, monumentalitds (nagyregények, regénysorozatok, szertedgazo tematika, bébe-
szédu kifejtés
—hétkdznapi témavalasztas

A romantika zenéje

1. A romantikus zene sajatossagai:

—formai kotetlenség (a klasszikus formak szabalyainak follazitasa vagy jraértelmezése; szabad, imp-
rovizativ formalas; motivikus formaképzés; ostinato-technika; monotematika)

—hangnemi labilitas, kétértelmiiség/bitonalitds — sokértelmiiség/politonalitas (tobbféleképpen értel-
mezhet6 bovitett és szikitett harmoniak alkalmazasa; kromatikus szolamvezetés és harmonizalas; al-
land6 modulacidk, tercrokonsag; specialis alapakkordok /”Tristan-akkord”, ,,sixte ajoutée”/

—ametrikus ritmika: a ritmus sulyviszonyainak follazitasa (hangsuly-eltolés; szinkopak; gyakori iitem—
¢és tempovaltasok; kiilonféle metrumok egyidejii alkalmazasa)
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—a tempo szabad kezelése
—merész ¢s gazdag hangszerelés (hangszinkeverés; egzotikus €s kisérleti hangszerek alkalmazasa)

— 0sszmiivészeti torekvések (Wagner, Gesamtkunstwerk): minden /minél tobb/ miivészet eszkozeinek
egyesitése egy-egy alkotasban (a nagyobb ¢és egyontetiibb hatds érdekében)

—illusztrativitas, programzenei jelleg (szimfonikus koltemények, Liszt)
—a kiils0ségek, hatas-elemek, virtuozitas jelentdségének novekedése (etlid-irodalom, bravirdarabok)

— monumentalits (a zenekar, az el6adé egylittesek, valamint a miivek méreteiben)
2. A romantikus zene f6 miifajai

1. Hagyomanyos és ij hangszeres miitipusok

az ) mutipusok nevét kiemeltem

1.1. szélodarabok (elsésorban zongorara, hegediire és orgondra):
— szonata, fantazia, kiilonféle tancok
— karakterdarabok, szalon-zongoradarabok

1.2. kamaramiivek:
—dud, trid, kvartett;

—duo, trid, kvartett, kvintett, szextett (ndvekvd szolamszam, szinesebb hangszer-osszeallitas /vonos-,
favoés- és vegyes hangszercsoportok/)

1.3. szimfonikus miivek:

— szimfonia, versenymi

—nyitany, szimfonikus koltemény, szinpadi kiséréozene, balettzene
2. Hagyomanyos és 1ij énekes miitipusok
2.1. szolodarabok

—dal, romanc, duett

—1j romantikus dalkompozicio,

—dalciklus (dalok sorozata, melyben a szoveg tartalmi dsszefliggéseit zenei 6sszefiiggések /hangnem,
motivumok, kiséré-figurak stb./ erdsitik)

2.2. kérusmiivek

—motetta (vegyeskari darabok)

— motetta, versfeldolgozas (vegyeskarok, férfi- €s ndikari miivek)
2.3. oratorikus miivek

— oratdrium, oratorikus mise (requiem)

—semmi Uj
2.4. szinpadi miivek

—opera

— opera, opera-drama

— operettek, népszinmiivek
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Uj szinek az eurdpai zenében, nemzeti romantika

A nemzeti zene igényének megsziiletése, a zenei eredetkutatas, a népzenegyjtés €s a zeneesztétika kezdete.
Nemzeti sajatossagok a zenében: népi dallamok, népi tdncok és nemzeti zenei emlékek folkutatdsa, beeme-
Iése a miivekbe; témak keresése a nemzet irodalmabol (mesék, mondak, koltemények, dramak) €s torténel-
mébol (jeles események). Jellegzetes pédak: a népi tanckompoziciok (pl. Chopin mazurkai, polonézei,
Dvoték Szlav tancai stb.) a nemzeti operak (pl. Glinka, majd Muszorgszkij orosz torténelmi tabloi, Wagner
Nibelung-sorozata vagy Erkel operai) vagy a nemzeti irodalom jeles értékeinek zenébe-fogalmazasai (pl.
Schubert Goethe-dalai, Csajkovszkij Anyegin-je /Puskin/ vagy Grieg Peer Gynt-je /Ibsen/).

1. Eszak-Eurépa, Skandinavia

1.1. Norvégia: Halfdan KJERULF (1815-1868), Edvard GRIEG (1843-1907)
1.2. Dania: Carl NIELSEN (1865-1931)

1.3. Finnorszag: Fredrik PACIUS (1809-1891), Jean SIBELIUS (1865-1953)

2. Szlav zene:
2.1. Oroszorszag:
—a korai nemzeti romantika: Mihail GLINKA (1804-1857)

— a nemzeti miizene viragzasa, az orosz ,,Otok”: Alexander BOROGY IN (1833-1887), Cezar KJUI
(1835-1918), Milij BALAKIREYV (1836-1910), Modeszt MUSZORGSZKIJ (1839-1881), Nikolaj
RIMSZKIJ-KORSZAKOV (1844-1908)

—orosz kés6éromantika: Peter CSAJKOVSZKIJ (1840-1893), Alexander SZKRJABIN (1871-1915),
Szergej RAHMANYINOV (1873-1943),

2.2. Lengyelorszag:
—nemzeti zene: Stanistaw MONIUSZKO (1819-1872)
—nemzeti zene eurodpai stilusban: Fryderyk CHOPIN (1810-1849),
2.3. Csehorszag:
—nemzeti zene: Bediich SMETANA (1824-1884)
—nemzeti zene eurdpai stilusban: Antonin DVORAK (1841-1904)
3. Dél-Eurdpa
3.1. Spanyolorszag: Isaac ALBENIZ (1860-1909), Enrique GRANADOS (1867-1916)
3.2. Romania: Ciprian PORUMBESCU (1853-1883), Georghe ENESCU (1881-1955)

4. Magyarorszag
—nemzeti zene: ERKEL Ferenc (1810-1893), MOSONY1 Mihaly (1815-1870)
—nemzeti zene eurdpai stilusban: LISZT Ferenc (1811-1886)

135



Az eurdpai romantika vezeto szerz0i

1. Németorszag
— korai romantika: Carl Maria WEBER (1786-1826), Franz SCHUBERT (1797-1828),

— nagyromantika: Felix MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847), Robert SCHUMANN (1810-1856), Ri-
chard WAGNER (1813-1883), Anton BRUCKNER (1824-1896), Johannes BRAHMS (1833-1897),

~ kései romantika: Max BRUCH (1838-1920), Gustav MAHLER (1860-1911), Hugo WOLF (1860-1903), Richard
STRAUSS (1864-1949)

2. Franciaorszag (Belgium)
— korai romantika: Daniel AUBER (1782-1871), Giacomo MEYERBEER (1791-1864),

— nagyromantika: Hector BERLIOZ (1803-1869), Adolph ADAM (1803-1856), Charles GOUNOD (1818-1893),
Jacques OFFENBACH (1819-1880), César FRANCK (1822-1890),

~ kései romantika: Georges BIZET (1838-1875), Camille SAINT-SAENS (1835-1921), Jules MASSENET (1842-
1912), Gabriel FAURE (1845-1924)

3. Italia

—korai romantika: Gioacchino ROSSINI (1792-1868), Gaetano DONIZETTI (1797-1848), Vincenzo
BELLINI (1801-1835),

—nagyromantika: Giuseppe VERDI (1813-1901)

— kései romantika, verizmus: Ruggiero LEONCAVALLO (1857-1919), Giacomo PUCCINI (1858-1924), Pietro
MASCAGNI (1863-1945)
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31. Schubert és Schumann élete és miivei; a német 'Lied' Schubert és Schumann
dalainak és dalciklusainak tiikrében.

Franz [Peter Seraph] SCHUBERT (1797-1828)

1. Elete:
—*1797. 1. 31. Wien/Lichtenthal; tanitocsalad, korai zenei tanulmanyok otthon

—1808-1818: Wien, énekes iskola, zongora- és hegediitanulmanyok, tanitoképzo, iskolai tanitas; korai
miivek

—1818- : 6nallosag (Schober baratsaga...), ,,Schubertiadok”, alkalmi szakmai feladatok, anyagi nehéz-
ségek, betegeskedés; mindossze egyetlen 6nalld hangverseny

— 1 1828. XI. 19. Wien, betegség

2. Miivei:

hangszeres miivek

2.1. zongoradarabok: karakterdarabok (pl. Moments musicaux, Impromptus), tancdarabok, 15 szonata, fan-
taziak, variaciok 2 és 4 kézre

2.2. kamarazene: 3 tridszonata, 4 zongorastrio, 15 vondsnégyes, kvintettek, oktett, varidciok

2.3. zenekari mivek:

—8(9) szimfonia: 1. D-dur, D 82; 2. B-dur, D 125; 3. D-dur, D 200; 4. c-Moll ,, Tragische” / Tragikus,
D 417; 5. B-dur, D 485; 6. C-dur (,,Kleine C-Dur”), D 589; 7. E-Dur, D 729 [vazlatokban]; 8. h-Moll
,, Unvollendete” / Befejezetlen, D 759 [harmadik tétel vazlatokban, negyedik nincsen]; 9. C-dur, D
944 (,, Grosse C-Dur”)

— 11 nyitany: 1. D-dur D 2a; 2. D-dur Der Teufel als Hydraulicus D 4; 3. D-dur D 12; 4. D-dur D 26; 5.
B-dur D 470; 6. D-dur D 556; 7. D-dur /In Italienischem Styl/ D 590; 8. C-dur /In Italienischem
Styl/ D 591; 9. e-Moll D 648; 10. Alfonso und Estrella D 759a; 11. Rosamunde, Fiirstin von Cypern
(kisérézene) D 797

—versenymiivek: 1 hegediiverseny (D-dur, D 345), 1 hangversenyrondé hegediire és zenekarra (A-dur,
D 438)

énekes miivek
2.4. tobb mint 600 dal

— 0nallo dalok (pl. Erlkonig / Rémkiraly D 328, Gretchen am Spinnrade / Margit a rokkanal D 118, Der
Tod und das Mddchen | A halal és a lanyka D 531, Die Forelle / A pisztrang D 550 stb.),

—dalciklusok (Die schone Miillerin / A sz€p molnarlany D 795, Winterreise / T¢éli utazas D 911)
2.5. vilagi és egyhazi korusmiivek

— 6 mise (1. F-Dur D 105; 2. G-Dur D 167; 3. B-Dur D 324; 4. c-Moll D 452; 5. As-Dur D 678; 6. Es-
Dur D 950),

— egyéb liturgikus darabok (pl. Stabat Mater D 175; Magnificat D 486; Psalm 23. D 706 stb.)

2.6. szinpadi miivek
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—3 (5) opera: 1. Des Teufels Lustschloss D 84; Adrast (téredék) D 137; Die Biirgschaft (toredék) D
435; 2. Alfonso und Estrella D 732; 3. Fierabras D 796;

—4 (6) Singspiel: 1. Der vierjihrige Posten D 190; Fernando (téredék) D 220; Claudine von Villa
Bella (toredék) D 239; 2. Die Freunde von Salamanka D 326; 3. Die Zwillingsbriider D 647; 4. Die
Verschworenen D 787,

— 1 melodrama: Die Zauberhafte D 644;

3. Zenéje, jelentosége:
— a dalkompozicid alapelveinek forradalmi megujitasa, (a zongorakiséret szerepe, kifejezdeszkzok)
—a hangnemvaltas kifejez6 szerepének messzemend kihasznalasa

—rendkiviili dallami invenci6 és dallamfejlesztési készség

Robert (Alexander) SCHUMANN (1810-1856)

1. Elete:
—*1810. VI. 8. Zwickau; miivelt polgarcsalad, irodalmi miiveltség, a tehetség korai jelei, komponalds

— 1826-1834: Leipzig-Heidelberg-Leipzig; jogi egyetem, késén kezdett intenziv zenei tanulmanyok, kézbetegség,
zeneszerzeEs, szakzenei és zenefilozofiai cikkek

— 1834-1844: lap-alapitas, cikkek, zeneszerz6i munka
— 1844-1854: Dresden, Diisseldorf: tanari, korusvezetdi és karmesteri feladatok, sulyosbodo6 kedélybetegség
— 1 1856. VIL. 29. Endenich*

2. Miivei:
hangszeres miivek
2.1. zongoradarabok
— 0nallo kompoziciok: variacidk, fantazidk, etiidok, karakterdarabok, tancok

—sorozatok: pl. Papillons op. 2; Davidsbiindlertinze op. 6; Carnaval op. 9; Kinderszenen op. 15;
Jugend-Album op. 68

2.2. kamarazene: 3 vonosnégyes, 3 zongoratrid, kvintettek, szonatak, zongoras kamaramtivek
2.3. zenekari miivek:

— szimfoniak (4): 1. B-dur op.38 ,, Friihling” /Tavaszi/; 2. C-dur op.61; 3. ESz-diir op.97 ,, Rheinische” IRajnail; 4.
d-Moll op.120

— versenymiivek: 1 zongoraverseny (a-Moll op.54), 1 gordonkaverseny (a-Moll 0p.129), tovabbi koncertdarabok
[Konzertstlick]: zongorara és zenekarra (G-dur op.92), 4 kiirtre és zenekarra (F-duir op.86) C-dur fantazia hege-
diire és zenekarra (0p.131), 1 hegediiverseny (d-Moll op.post.)

— nyitanyok (4): Braut von Messina op.100; Fest-ouverture op.123; Julius Caesar op.128; Hermann und Dorothea
0p.136;

— szinpadi kisérézene: Manfréd op.115
énekes miivek
2.4. dalok (130<):
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— 0nallo dalok, duettek — ltalaban szintén csoportokban — de nem Osszefiiggd sorozat forméjaban [pl. 6 dal, vagy
12 koltemény vagy 5 ének két hangra stb.] — kiadva (pl. Die beiden Grenadiere /A két granatos/)

— dalciklusok (Liederkreis op.24 /Dalsorozat, 9 Heine-dal/; Myrthen op.25 /Mirtuszok, 26 dal/; Liederkreis op.39
/Dalsorozat, 12 Eichendorff-dal/; Frauenliebe und -Leben op.42 /Asszonyszerelem, asszonysors, 8 Chamisso-
dal/; Dichterliebe op.48 /A kolt6 szerelme, 16 Heine-dal/;), tovabbi dal- és duettsorozatok;

2.5. kérusmiivek:
— férfi- és ndikarok
—vegyeskarok, kantatak, korusballadak, 1 mise (Missa sacra op.147), 1 requiem (Requiem 0p.148)
— szinpadi zenék (pl. Genovéva op.81, Manfred, Faust-jelenetek)

3. Zenéje, jelentosége:
— egyedi, kontrapunktikus zongoratechnika
— kromatikus, gazdagon diszitett dallamvilag
— fantaziaszerli formakezelés

— részletgazdag, aprolékos kidolgozas
A dal miifaj elotorténete, jellemz6 vondsai, tipusai

1. A dal mint irodalmi miifaj

1.1. meghatdrozas: személyes jellegii lirai miifaj, egyszert érzelmek elbeszélése egyszeri forméaban, strofakba rende-
zett, altalaban rovid szerkezet

1.2. tipusok

— témakorok szerint: pl. bordal, katonadal, szerelmi dal, panaszdal, bucsudal, bujdosoének, hazafias,
politikai dal, betydrdal, munkadal stb.

— foglalkozas stb. szerint: pasztordal, aratddal, katonanota, banyaszdal stb.
— ¢lethelyzetek stb. szerint: gyaszdal (siratd, bucsuztatd), bolcsddal, altatodal, didkdal, ndszdal; hajnal-
nota, &ji dal, tavaszi dal, majusi ének stb.
2. A dal mint zenei mifaj :
2.1. meghatéarozas: énekhangra és hangszeres kiséretre irt rovid kompozicid
2.2. tipusok
— eredet szerint:
—népdal: ismeretlen eredetii, hagyomany utjan terjedé — ezért allanddan véltoz6 — dallam és szoveg
— miidal: ismert szerz6tdl szdrmazo — tobbé-kevésbé valtozatlan formaban terjedd — dallam és szoveg
— a gondolatkifejtés modja szerint:

— strofikus ~ : a zenei anyag minden versszakban azonos (ide tartozik minden népdal és a miidalok egyik f6 cso-
portja) pl. Schubert: Das Wandern, Ungeduld (Die Schone Miillerin — 1, 7.)

— varialt strofikus /félig strofikus/ ~ : a zenei anyag strofanként részben modosul (varidlodik) vagy van benne 1j
elem és ismétlodo elem (pl. refrén) pl. Schubert: Gute Nacht (Winterreise — 1.)

— szcenikus ~ : a dal egy szinpadi jelenet formajat 6lti, formaja, eléadasmodja parbeszédes, balladaszert; pl.
Schubert: Erlkonig,

— végigkomponalt dal: a zenei anyag végig koveti a szveget (ide tartozik a miidalok masik csoportja); pl. Schu-
bert: Am Feierabend (Die schone Miillerin — 5.)

- megjelenés szerint:
— Onallo dal: egyetlen, 6sszefiiggd szoveg zenei megfogalmazasa
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— dalciklus: tobb egymassal szovegi, tematikus 6sszefiiggésben allo szovegbdl all6 sorozat (a ciklusba flizés le-
hetséges zenei eszkozei: hangnemi 6sszefiiggés, visszatéré motivumok az énekszolamban vagy a kiséretben)

3. A zenei dalforma fejlodése:

3.1. kozépkor: sokféle néven emlegetett egyhazi (cantio, sequentia, lauda, cantiga) és vilagi (trubadur-dal, Minnesang,
chanson) jellegii forma; homofonikus hangszerkiséret vagy annak megfeleld tobbszolamu karfeldolgozas

3.2. reneszansz: tobbféle néven emlegetett, vilagi (song, ayr/air, lantdal, chanson, canzona, frottola, villanella, Lied,
madrigal stb.) vagy egyhazi (cantio, cantiga, lauda, koral, genfi zsoltar) forma, gazdagod6 formavilag, homofonikus
hangszerkiséret; esetleg tobbszolamu, homofonikus vagy polifonikus karfeldolgozas;

3.3. barokk/rokoko: homofon hangszerkiséretes kompozicio vilagi vagy egyhazi szovegre: lantdal, monodia, aria

3.4. klasszicizmus: egyszer(i, kozérthetd dallamok, egyszer(i, harmoniai tdmaszt ado kiséret gitarra vagy billentyiis
hangszerre

4. A romantikus (schuberti) dal ujdonsaga, eszkozei
4.1. a zongorakiséret egyenranguva valdsa, jelentdségének ndvekedése
4.2. illusztrativ zenei elemek alkalmazasa: hatarozott jelentést hordozo6 dallam- és ritmusfigurak, hangnemvaltas, moll-
dur kontraszt, tempd- és karaktervaltozas
Egy onallo dalkompozicio
Schubert: Erlkonig op.1.
szoveg
— szerzd: Johann Wolfgang Goethe

— miifaj: ballada (eredetileg egy drdma betétdala: haldszlany meséli el egy tabortliz mellett);
ballada: t6bbnyire tragikus tartalmi, parbeszédes formaban szerkesztett torténet; ,.tragédia dalban elbeszélve’

5

1. | Wer reitet so spdt durch Nacht und Wind? / Ki lovagol oly késon az éjen és a szélen at? /
Es ist ein Vater mit seinem Kind. / Egy apa az a gyermekével. /
Er hat den Knaben wohl in den Arm, / A fiat erGsen tartja karjaban, /
Er fafit ihn sicher, er hdlt ihn warm. Biztosan fogja és melegen tartja.
2.|,, Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?” / »Fiam, miért rejted el oly riadtan arcodat?” /
,,Siehst, Vater, du den Erlkonig nicht? / »Nem latod, apam, a tiindérkiralyt? /
Den Erlenkinig, mit Kron und Schweif?” / A tiindériralyt, koronaval és palasttal?” /
,»Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif!” »Fiam, az egy kodfoszlany!”
3.|,,Du liebes Kind, komm', geh' mit mir, / ,Kedves gyermek, jojj, gyere velem, /
Gar schone Spiele spiel' ich mit dir, / Remek jatékokat fogunk jatszani, /
Manch' bunte Blumen sind an dem Strand, / Tarka viragok vannak a kertemben, /
Meine Mutter hat manch’' giilden' Gewand!” Anyamnak aranyos ruhdi vannak szdmodra!”
4.\, Mein Vater, mein Vater, und hérest du nicht, / ,»Apam, apam, és nem hallod, /
Was Erlenkonig mir leise verspricht?” / Amit a tiindérkiraly halkan igérget nekem?” /
,,Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind, / ,»Légy nyugodt, maradj nyugton, gyermekem, /
In diirven Bldtter sdauselt der Wind!” A szaraz levelek kozott zorog a szél!”
5.1,, Willst, feiner Knabe, du mit mir geh'n? / »Kedves gyermek, hat nem akarsz velem jonni? /
Meine Tochter sollen dich warten schon, / Leéanyaim nagyon varnak mar rad, /
Meine Tochter fiihren den néchtlichen Reih'n, / Leanyaim vezetik az ¢&jjeli kortancot, /
Sie wiegen und tanzen und singen dich ein!” Elringatnak, tancolnak és énekelnek neked!”
6. |, Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort, / »Apam, apam, és nem latod ott, /
Erlkonigs Tochter am diister'n Ort?” / A tlindérkiraly lanyait, azon a homalyos helyen?” /
,,Mein Sohn, mein Sohn, ich seh' es genau, / ,,Fiam, fiam, pontosan latom, /
Es scheinen die alten Weiden so grau!” Vén flizfak homalylanak ott olyan sziirkén!”
7.\, Ich liebe dich, mich reizt deine schéne Gestalt, / »Szeretlek, folizgat szép tested, /
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Und bist du nicht willig, so brauch' ich Gewalt!” / Latom, nem alarsz jonni, viszlek hat erdszakkal!” /
., Mein Vater, mein Vater, jetzt fafit er mich an, / ,,Apam, apam, most ragad meg, /
Erlkonig hat mir ein Leid getan!” A tiindérkirdly megkinoz!”
8. | Der Vater grauset's, er reitet geschwind, / Az apa megborzong, sebesen lovagol, /
Er halt in Armen das dchzende Kind. / Karjaban tartja a reszket6 gyermeket. /
Er reicht den Hof mit Miih und Not, / (mire) Eléri az udvart faradtan, kinlodva, /
In seinem Armen das Kind war tot. Karjaban a gyermek mar halott.
versszak L 2. 3 4, 5, 6. T. 8.
115 16-32. 33-36 |37-54 58-12 73-19 80 81-85| 86 |87-96 97 198-104 105 106-112 17123 124131
itemszim Y 18 15 13 10 15 15 15
ftemszim 15 Y 15 T8 |1 15 1
formai rész bev. N K K ity N zar
hangnem g g-B-g B Esd | bg |g g g
*
kiséret | | | | | ‘
apa
fi
kiraly
narréator

aranymetszés-pont

szerkezet, dramaturgia; az egyes szereplok, lelkiallapotok és helyzetek zenei kifejez6 eszkozei:

N (narrator): 32 {item, 2 megsz6lalas (17, 15), egy /moll/ hangnem (g/B/g), kiviilrdl szemléli az eseményeket (keret)

K (kiraly):

F (Fia):

A (Apa):

32 iitem, 3 megszolalas (15, 10, 7: egyre rovidebb sorokat énekel, egyre tlirelmetlenebb), kromatikusan
egyre magasabban szolal meg (B/C-a-C/Esz-d), alapvetden dur-jellegil; dallamait el6szor kényelmes, nagy
lépésekbal épiti, masodjara kisebb lépéseket és skaldkat hasznal, harmadjara kromatikus figurakat is: csa-
bitobol fenyeget6veé torzul (dur/dur-moll-dar/dar-moll); 15 Gitemes elsd és 10 {itemes masodik megszola-
lasa még teljes strofat tolt ki; harmadjara mar fél strofa (7 iitem) is elég neki, hogy ,kimutassa a foga
fehérjeét”

32 iitem, 4 megszolalas (10, 7, 7, 8), kromatikusan kdveti az egész dal emelkedd ivét, tondlisan viszont —
kis kitérovel — egyre mélyebben szolal meg (c/b-B/h-a-b/g), alapvetden moll-jellegi; els6 megszolalasa
tag, nyugodt Iépéseket haszndl, a helyzet folismerése k2 inditdsokra és kromatikus menetekre készteti:
amulata lassanként rettegéssé valik

20 iitem, 4 megszolalas (5, 3, 5, 7: egyre inkabb igyekszik nyugtatni), alapvetden dur-jellegii, 4m a befe-
jezéskor lemondd moll-ba valt; elsd megszolalasa kromatikus 1épéseivel dszinte jjedelmet sugall, két elsd
megszolalasa (2. strofa, 1. és 4. sor) még ,,atoleli” a gyermeket (ugyanazon strofa 2-3. sor), még két alka-
lommal ugyanabban a stréfaban szolal meg, mint a gyermeke (4. €s 6. strofa), s ezekben a szakaszokban
az apa Ujbol és 0jbol nyugalmat sugallé dominans-tonika zarlatokat intonal; (B-dur, G-dir, sajnos, utoljara
d-moll !), a 7. str6faban a kiraly ,,atrantja” a fitt maga mellé...;
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32. Aromantika zongorairodalma I.
A hagyomanyos formak, a romantikus zongoraszonata tovabbélése; uj miifajok
keletkezése

A zongoramuzsika fejlodése

1. A zongora, mint hangszer fejlodése
— A modern zongora kifejlodése, teljes elterjedése

— A zongora, mint koncertképes sz6lohangszer: a modern zongora a technika fejlddésének eredményeként a klasz-
szicizmus kordnak elején mind a hangerdt, mind a hangszin gazdagsagat tekintve alkalmassa valt arra, hogy ki-
1épjen az otthoni kamarazenébdl és szélesebb korben, 6nallo hangversenymiisorral szerepeljen.

2. A zongoratechnika elérelépései

A romantikus zongoramuzsika fejlddésének allomasai vazlatosan (az egyes fejlédési fokozatok és a hozzdjuk tartozo
jellegzetes miifajok egyidejileg is megjelennek, akar ugyanannak a szerzonek a miivészetében):

— 1. hagyomanyos jatéktechnika, hagyomanyos formak (szonata), kis karakterdarabok: Schubert, Schumann

— 2. kicsiszolt technika, a karakterdarabok tulstlya, etiidok, a hangszer sz€1sd regisztereinek kihasznalasa, a népi
dallamvilag megjelenése: Chopin

— 3. virtuozitds, monumentalis gesztusok, orkesztralis zongoratechnika: Liszt

— 4. a harmoniai kisérletezés, elmélyiilés, letisztult eszkdzok: Liszt

3. A zongoravirtuoz jelensége:

A hangszer adottsagai a romantikus korszellemmel egylitt hozzajarulnak a nagyszabdsu virtu6z eléado-egyéniségek —
pl. Niccold Paganini (hegedii), Liszt Ferenc, Sigismund Thalberg, Ferruccio Busoni (zongora) — kultuszahoz.

Tovabbi sajatsag: a zongora a zenei ismeretterjesztés és népszeriisités foruma; zenekari miivek €s operarészletek atira-
tainak el6adasa révén a kozismert zenemiivek tovabb terjedhetnek, a még ismeretlenek pedig bevezethetdk a koztudatba
/a zenekari betanitas igen draga/)

A hagyomanyos kompoziciok fennmaradasa, valtozdasa; szondta

1. Szonata:
— a miiforma — mint a magas igényi zeneszerz6i bemutatkozas egyik alapvetd modja — fennmarad;

—a bécsi klasszicizmusban kialakult 3-4 tételes elrendezés és az egyes tételekre vonatkoz6 iratlan for-
mai szabalyok kotelezd érvénye csokken; a tételrend modosulhat; végletes esetben a tételhatarok el-
mosodnak (pl. Liszt)

—romantikus zongoraszonata:

—a tételek méretének novekedése (a fantazia-szerli gondolatkifejtés kedvez a nagyobb méretii, valto-
zatos karakter(i tételek kialakulasanak);

—a klasszikus tételrend feloldasa, a kiilonféle tempokarakterek sorrendjének cseréje (mar Beethoven-
nél megkezdddik)

—a zaro tétel vagy szakasz (finale) jelentdségének megnovekedése
— fantaziaszerli formalas (Chopin)
—programszerti (illusztrativ, meseszerli vagy filozofikus) elemek megjelenése (Liszt)

—ateljes mi egyetlen téma kiilonféle alakvaltozataira vald épitése (Schumann, Brahms, Liszt)
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2. Variaciosorozat:

A miifaj fennmaradasat biztositja a romantika végletes, kontrasztokra fogékony gondolkodasmodja és a motivikus zenei
épitkezés szokasa. (jelentds variacio-szerzok: Beethoven, Schumann, Mendelssohn, Liszt, Brahms)

3. Tancdarabok:

A tancokbol épitett sorozat (szvit) eltlinik, egy-egy hagyomanyos tanc viszont 6nallosul (pl. keringd /Walzer, valse/)

Uj miitipusok kialakuldsa (szalon-darabok, karakterdarabok, etiidok, fantizia-kompoziciék)

1. Karakterdarabok (szalon-darabok)

— arabesque: apro részletekkel gazdagon diszitett, szabad formaju és valtozatos karakterii hangszeres darab
(arabesque /fr./ = arab, arabos; atvitt értelemben: arab modra diszes)

— bagatelle: formaju és karakter(, kis méretii hangszeres zenemti (bagatell /fr./ = semmiség, aprosag)

— barcarole: altalaban moll-jellegt, ringatdz6 metrumu (6/8-o0s) dallamos, énekes vagy hangszeres darab (barca;
barcarola /ol./ = hajo; hajos, atvitt értelemben: hajosdal)

— berceuse: egyszerii dallamra épitett, ringatoz6 (altalaban 6/8-0s) metrumu hangszeres kompozicio (berceau;
berceuse /fr./ = bolcsd; bolcsbdal)

— capriccio, caprice: szabad formaju és valtozatos karaktertl, virtuoz és diszitéelemekkel dusitott rovid darab (cap-
riccio /ol./, caprice /fr./ = szeszély)

— impromptu: kotetlen formaju, altalaban rovid el6adasi darab (im|promptu /fr./ = rogton|zés)
— intermezzo: szabad formaju, rovid kompozicié (intermezzo /ol./ = kozjaték)

— moment musical: révid, kotetlen felépitésii és karakterti, egyszert, altalaban visszatérd szerkezetii darab (moment
musical /fr./ = zenei pillanat)

— nocturne: egy — tobbnyire visszafogott, bensdséges — hangulat megragadasat célzo rovid, altalaban egyrészes fan-
taziadarab (nocturne /fr./ = éjjeli zene, szerenad)

— prelude: szabad témaju, rovid — altalaban egyrészes — fantaziadarab, a nehezebb orgonadarabok elott jatszott ,,be-
melegitd-gyakorlat” kései, onallosult utodja (pre|ludium /lat./ pre|lude /fr./ = elé|jaték)

— scherzo: gyors, vidam, révid, altalaban paratlan metruma, altalaban haromszakaszos szabad el6adasi darab
(scherzo /ol./ = tréfa)

2. Stilizalt europai tancok:
— keringd, valcer: révid, a tanc % (valse /fr./ = kering0)

— tovabbi eurdpai tancok: boléro, habanera (spanyol), ecossaise (skot), galopp (francia?), krakowiak, kujawiak
(lengyel), Léndler (német-osztrak), moresca, siciliano, tarantella (italiai), polka (cseh)

3. Etiidok
(studium /lat./, etude /fr./ = tanulmany)
— hagyomanyos tipus: egy-egy technikai vagy zenei probléma f6ldolgozésara szolgalo rovid, altalaban egyrészes
kompozicio;
— megjelenési mod: sorozat, altalaban hangnemek szerint rendezve
— kvintkor szerinti sorban, dar-moll: C-a-G-e-D-h-A-fisz...
—a hétfoku skala hangjai szerint, majd a félhangokon: C-D-E-F-G... v. C-c-D-d-E-e...
— kromatikusan, dur és moll (hommage & Bach...): C-c-Cisz-cisz-D-d... vagy C-a-Desz-b-D-h...

— romantikus etiid: egy-egy technikai és zenei probléma f6ldolgozasara szolgal6 rovid, altalaban egyrészes kompo-
zicio; tovabbi Gjdonsagok: szabad sorba-rendezés, program (cimadas [pl. La campanella, Waldesrauschen stb])
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4. Szabad kompoziciok
— ballade: szabad szerkezetii, hosszabb, altalaban tobbszakaszos, fantazia-szerii — elsésorban borongds hangulata —

kompozicio (ballade /fr./ = ballada)
— fantasia: szabad szerkezetli és méretii, valtozatos témaju eldadasi darab (fantaisie /fr./ = fantazia, képzelet)

— rhapsodie: meghatarozott forma nélkiili, valtozatos karakterti, rogtonzés-szerti eldadasi darab (rapto, pomtwm /gr./
= foltozni, varrni és odé, o /gr./ = ének; azaz: énekek Osszevarrasa)
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33. A romantika zongorairodalma I1.
Chopin és Liszt forradalma; etidok és rapszodiak, nem szonata elvii ciklikus
muvek

Fryderyk [Franciszek] CHOPIN (1810-1849)

1. Elete
—1810.02.22. * Zelazowa-Wola, lengyel anya, francia apa;

— 1816-28: csodagyerek; korai zenei tanulmanyok (elsd koncert 1817-ben), kivételes zongorista tehetség, varsoi
konzervatorium /Joseph Elsner /; az elsé miivek (pl. a két zongoraverseny) bemutatasa ¢s kiadasa;

— 1829-30: rovid kiilfoldi tanulmanyok /1829 Berlin, Wien/; 1830. szeptember: Lengyelorszag végleges elhagydsa
— 1830-49, Paris; zeneszerzés, tanitds, utazdsok, hangversenyek /szalonok, koncerttermek/; stilyosbodo tiidébaj
— 1 1849.10.17. Paris
2. Miivei:
2.1. zongoramiive
2.1.1. lengyel tdncdarabok (75):
— Mazurkas / mazurkak®** (60)
—Polonaises / polonézek**? (16)

k240

2.1.2. eurdpai tancdarabok: Valses /keringdk, 19/; boléro, tarantella, contredanse, écossaise
2.1.3. etiidok (30):

— Douze études 0p.10; / Tizenkét etiid/;
(véaltozatos hangnemekben?*?)

— Douze études op.25 /Tizenkét etiid/;
(szintén valtozatos hangnemekben?*4)

— Trois nouvelles études op.- /Harom 1j etiid/ (NB. néha e harom ¢€s az el6z06 tizenkettd dsszevonva jele-
nik meg)

2.1.4. karakterdarabok:

— Preludes op.28 /preliidok,
(24 darab a bachi hagyomanynak megfelelden a kvintkor szerinti sorban: C, a, G, e, D, h, A, fisz, E,

20A miijegyzékek dsszeallitasa nehéz feladat, ezért sokszor még a lexikonok is eltérd szamokat kdzdInek: neheziti a szamolast,
hogy az ifjukori kompozicidkat sokaig csak kéziratban Orizték; hogy némely darabok /pl. mazurkak/ mas tipusu mtvekkel
egylitt, vegyes sorozatban is feltlinnek, és hogy szamos darab a szerzd halala utan jelent meg

2mazurka: 3/4-es liiktetésti lengyel népi tanc, az eurdpai zenében Chopin tette ismertté; karaktere altaldban konnyed és dertis, néha
melankolikus, tempoja kozepes vagy gyors; formaja a meniiettéhez hasonlé haromtagu, visszatérd /A -B-A/l forma
(mazurek /lengyel/ = a mazuri tavak vidékérél valo)

242polonéz 3/4-es liiktetésti lengyel nemzeti tanc, az eurdpai zenében Chopin tette ismertté; karaktere és eldadasmodja {innepélyesebb,
emelkedett; tempoja kozepes vagy lassii; formaja haromtagl vagy rondoszerii
(Pologne; polonaise /fr./ = Lengyelorszag; lengyel [eredetii dolog])

23A darabokhoz utdlag programcimek kapcsolodtak; ezek nem Chopin-t8] szdrmaznak.

2441 az el6z06 jegyzetet
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cisz, H, gisz, Fisz, esz, Desz /”Esocsepp”/, b, Asz, f, Esz, ¢ /”Gyaszindulo”/, B, g, F, d;) tovabbi 2 6n-
allo preliid

— Nocturnes /noktiirnok, 18 + 22
— Ballades /balladak, 4: g-moll 0p.23, F-dar op.38, Asz-dar op.47, f-moll ballada op.52/
—tovabba rondok (3), scherzo-k (4), impromptu-k (4), berceuse, barcarolle
2.1.6. szonatak (3): c-moll op.4, b-moll op.35, h-moll op.58/
2.1.7.variaciok (5): Variations brillantes... /Csillogo variaciok/; tovabbi 4
2.1.8. fantaziak: Fantasie en fa mineur /f-moll fantazia/, Polonaise-fantaisie;
2.1.9. zenekarkiséretes darabok:
—,,La ci darem la mano” variations op.2 (Mozart Don Giovanni operajanak egy dallamara)
— Concert en mi mineur op.11 /e-moll zongoraverseny/,
— Grande fantaisie sur des airs polonaises op.13 /Nagy fantazia lengyel dallamokra/
—Rondeau Krakowiak op.14;
— Concert en fa mineur op.21 /f-moll zongoraverseny/;
— Grande polonaise op.22
2.2. kamaramiivek: Introduction et polonaise op.3; g-moll zongoratrio op.8; Q-moll gordonkaszondta op.65;
2.3. vokalis miivek

— dalok (18, lengyel versekre)

3. Zongoramuzsikajanak f6 vonasai:
— kisformak alkalmazésa
— leveg0s szolamvezetés
— ,finom” virtuozitas, gazdag és bonyolult diszitések
— merész harmoniavilag, de stabil tonalitas
— népzenei inspiracid
— a metrikus stabilitas felolddsa gazdag ritmus, bonyolult ritmusképletek és a szabad jatékmad eldirasa révén
— a zongora teljes hangkészletének folhasznalasa, regisztereinek bejarasa

— jol azonosithato egyéni kifejezdeszkozok, gazdag érzelmi hattér, dszinte kozlésmod

LISZT Ferenc (1811-1886)

korai tehetség, korai koncertek, tanulmanyok (Wien, Paris), szdmos koncert, zeneszerzés, tanitas

1. Zongoramiivek

[a cimek mOgotti évszamok nem a megirds, hanem a nyomtatott kiadds datumat rogzitik, ez sokszor évtizedekkel ko-
vette a mi elsd valtozatanak készitését vagy megszolalasat]

1.1. etiidok®*
— Etudes en douze exercices /12 etiid/ (1826)

— Etudes d'execution transcendante /Transzcendens etiidok/ (1851; 12 darab, pl. 4. Mazeppa, 5. Lidérc-
fény , 7. Hosiesség V. 12. Hofiivds)

251 iszt etiidjei koziil csak az elsd sorozat kiveti a miifaj hagyomanyos szabalyat, mely szerint a darabok hangnemek szerint
vannak sorba szedve (C-a, G-e, D-h... vagy C-c, Cisz-cisz, D-d ...); a tobbi sorozat darabjai esetében a miivek a szerz6t6l

igen sokszor valamilyen programot, illetve cimet kaptak.
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— Trois études de concert /Harom hangversenyetiid/ (1848, 3 darab, pl. 2. La leggierezza)

— Grandes études de Paganini INagy Paganini-etiidok/ (1851; 6 darab, pl. 3. La campanella, 5. Hajsza
sth.)

— Zwei Konzertetiiden /Két hangversenyetiid/ (1862-63; 1. Erdézsongas,; 2. A mandk tanca)
— Technische Studien /Technikai tanulmanyok/ (1880; 68 darab)
1.2. sorozatok:
— Album d'un voyageur /Egy utaz6 napldja/ (1835-36)
— Années de pelerinage /Zarandokévek/
— I. Suisse /Svajc, 9 darab/ (1837-55);
—1l. Italie /Italia, 10 darab/ (1838-59);
— III. Troisieme anné /Harmadik év, 7 darab/ (1867-1877)
— Harmonies poétiques et religieuses /Kolt6i és vallasos harmoniak, 10 darab/ (1845-52)
— 6 Consolations /6 vigasztalas/ (1844-49)

— magyar rapszodidk /fantdzia-szer(i virtu6z darabok kozkeletii magyar verbunkos tdncdallamok, notak és népi
dallamok zenei anyagara épitve; 19 kompozicio/ (1847-1885)

—Magyar dallok (a rapszodiék elsé fogalmazvanyai)
— Magyar torténelmi arcképek /7 darab: Széchenyi, Eotvds, Vorosmarty, Teleki, Dedk, Petdfi, Mosonyi/ (1885)
— Weihnachtsbaum /Karacsonyfa, 12 darab/ (1874-82)
— tovabbiak (Huit variations, Apparitions, 11 chorales, Cinque pieces ...)
1.3. szonatak:
— Dante szondta /Aprés une lecture de Dante®*® | (1837/49)
— h-moll szondta®*' (1853)
1.4. vegyes kompoziciok

— eurdpai tancdarabok (cca 24): Grand galop cromatique /Nagy kromatikus galopp/ (1837); Galop (1841);
Quatres valses oubliées /Négy elfelejtett keringd/ (1883); Mephisto-Waltz 1-4. /Négy Mefiszto-ke-
ring6/ (1850-1885); Ldndler, Mazurka brillante; 2 polonaises stb.

— magyar tancdarabok: Csdrdas macabre /Gyaszos csardas/ (1882); 2 Csdrdas (1. Allegro, 2. ~ obstiné
/Dacos csardas/ (1884)

— egyéb kompoziciok (pl. La lugubre gondola /Gyaszgondola/, Resignazione /Lemondas/, Unstern /Bal-
csillagzat/, Nuages gris /Sziirke felhdk/; Festmarsch /Unnepi indulé/, Siegesmarsch /Gydzelmi in-
dulo/, B-A-C-H fantazia és fiiga stb.)

— atiratok (atdolgozasok, fantaziak, reminiszcencidk, illusztraciok, parafrazisok, zongorapartitirak régi
¢s kortars zeneszerzok népszerii vagy népszeriisitendd darabjaira)

— zongoradarabok magyar (térténelmi, irodalmi vagy népzenei) vonatkozasokkal: Heroischer Marsch
in ungarischem Styl /Hési induld magyar stilusban/ (1840); Marche hongroise /Magyar indulé/
(1844); Ungarischer Geschwindmarsch /Magyar roham-indulé/ (1870)

— Funerailles /Gyasz [az elbukott forradalomra; a Harmonies poétiques.. Sorozat 7. darabja]/ (1850)
1.5. négykezes és kétzongoras darabok (tobbnyire atiratok)

1.6. darabok zongorara és zenekarra

28 A mii valojaban az Années de pélerinage sorozat 1. (Italie) fiizetének 7. darabja
247A darabnak a szerz6t6l szarmazo eredeti cime hangnem megjeldlése nélkiil: Sonate; csak a miivet nyit6 és zar6 skala

alaphangja miatt nevezik 'h-moll'-nak
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— Malediction /Atok/ (1840) fiatalkori zongoraverseny vonoszenekarral

— Concerto no. 1. en mi bemol majeur /Esz-dir zongoraverseny/ (1853)

— Concerto no. 2. en la majeur /A-dur zongoraverseny/ (1861)

— Concerto no. 3 en mi bemol majeur /Esz-dur zongoraverseny/ (1839 ?) [1989-ban lelték meg]
— Totentanz /Halaltanc/, (1859)

— Fantasie iiber ungarische Folksmelodien /Magyar fantazia/ (1852)

— tovabbi koncert-atiratok (Berlioz, Beethoven..)

2. Liszt zongoramuzsikajanak f6 vonasai
— a zongoratechnika megujitasa
— rendkiviili virtuozitas; a Paganini-tipust technika maradéktalan atiiltetése a zongora adottsagai szerint

— orkesztralis /zenekarszeril/ technika, kromatika, oktdvozas, a zongora harom regiszterének egyidejii megszolalta-
tasa

— merész harmoniavilag, gazdag modulacios technika, tobbféleképpen értelmezhetd akkordok
— programzenei torekvések (mottok, versidézetek, hivatkozasok)
— a verbunkos zene hatdsa (ciganyos mollskalak és melodika), a verbunkos elemek tudatos alkalmazasa

— monotematikus épitkezés
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34. Mendelssohn élete és miuvei

Felix [Jakob Ludwig] MENDELSSOHN-BARTHOLDY (1809-1847)

1. Elete

—*1809.02.03. Hamburg: gazdag zsid6 polgarcsalad (nagyapa Moses Mendelssohn filozofus, apa Ab-
raham Mendelssohn bankar), kikeresztelkedett lutheranus sziilok, kivételesen jo anyagi koriilmények,

korai és intenziv zenei tanulmanyok, rendkiviil szinvonalas oktatas (Zelter),
sz¢leskorh tehetség és miiveltség irodalomban és képzomiivészetben is

—1824-1833: gyakori utazasok Németorszagon beliil és kiilfoldon (Franciaorszag, Anglia, Skdcia, Italia
stb.); kiterjedt levelezés, naplofoljegyzések, koncertek, eléadoi és zeneszerzdi sikerek, a Maté-passio
ujra-bemutatasa, a Bach-reneszansz elinditasa

—1833-1835: Diisseldorf, varosi zeneigazgato

—1835-1847, Leipzig: zeneigazgatd, karmester (intenziv €s alapos probamunka, palcas vezénylés, a
Gewandhaus vilaghirének elinditasa) konzervatorium-alapitas (1843), hangverseny-sorozatok, feszti-
valok, bemutatok

— 1 1847.11.04. Leipzig.
2. Miivei

hangszeres miivek
2.1. billentytis darabok

— zongoramiivek: pl. 3 szondta, Lieder ohne Worte /Dalok széveg nélkiil/ (48 darab, 8 fiizetben); karak-
terdarabok (capriccio, scherzo, etiid, preludium stb.), variaciok, fantaziak

—orgonamiivek: 3 Preludien und Fugen op.37; Sechs Sonaten 0p.65; egyéb darabok

2.2. kamaramiivek: 3 zongoratrid, 4 zongoranégyes, zongoraszextett, 7 vondsnégyes, 2 vonosotds, vonos-
oktett, tovabbi vegyes darabok

2.3. zenekari miivek

— szimfoniak: 12 korai, szamozatlan, 5 érett kori szimfonia:
—1. Sinfonie c-moll op.11,;
— 2. Lobgesang op. 52 /Dicséit6 ének; valdjaban szimfonikus kantata/;
— 3. Schottische Sinfonie op.56 /skot/;
— 4. Italienische Sinfonie 0p.90 /olasz/;
—5. Reformations-Sinfonie 0p.107 /reformacio-szimfonia/

— 7 nyitany (pl. Szentivanéji alom, Hebriddk stb.)

— 6 versenymii: 2 hegedti~ (d-moll, e-moll 0p.64); 2 zongora~ (a-moll, g-moll op.25); 2 kettds~ (két
zongorara, ill. hegediire és zongorara)

—szinpadi kisérézenék: Antigoné op.55; Szentivanéji dlom 0p.61, Athalie op.74, Oedipusz Kolonoszban
0p.93, Lorelei op.98
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enekes miivek
2.4, dalok, duettek
2.5. kérusmiivek
—vegyes vilagi darabok népdalok, valamint német és angol romantikus versek szovegeire;

—egyhazi karmiivek (tobb mint 20 motetta, egy- és kétkorusos zsoltarszoveg-feldolgozasok [2, 22, 42,
43, 55,91, 95,98, 114, 115 és 121. zsoltar])

2.6. oratorikus miivek

—kantatak: Lobgesang op.52 (= 2. szimfoénia), Die erste Walpurgisnacht op.60 /Az els6 Walpurgis-¢éj/;
Lauda Sion op.73; Festgesang, An die Kiinstler (Schiller)

— 3 oratorium: Paulus op.39; Elias op.70; Christus 0p.97;
2.7. szinpadi miivek
—1 opera: Die Hochzeit des Camacho /Camacho lakodalma/ op.10;
—5-6 Singspiel
3. Mendelssohn zenéje, illetve jelentdsége
— a klasszikus minték érett alkalmazasa (kései Mozart-stilus)
— kifinomult, szines hangszerelés
— gazdag dallamvilag
— illusztrativ, programszer(i momentumok
— kétarcusag: konnyed és szines fiatalkori miivek — problematikus darabok a késébbi alkotoi korszakban
— elkotelezett kozéleti, zenei szervezoi tevékenység: iskola-szervezés, a koncertélet szinvonalanak emelése, a hiva-
tasos zenészek szakmai felkésziiltségének javitasa (igényes probamunka, kiismerhetd vezénylési alapelvek)
A romantikus szimfonia
—a tételek méretének fokozatos novekedése
—a tételek szamdara vonatkozo szabélyok laza kezelése (4 helyett 2, 3 vagy 5 is lehet)
—a programszerl elemek megjelenése, illetve jelentdségiik novekedése
—egyre igényesebb, nehezen jatszhato szolamok (1épés a profi zenekarok iranyéaba)
— a szerkesztési szabalyok lazulésa vagy atalakulasa:
—a szonataforma bels6 aranyainak megvaltozasa (pl. novekedé Coda-szakasz)

—a szonataforma alkotorészeinek keveredése (pl. kidolgozas-szerii elemek az expozicidban, 0j témak
megjelenése a kidolgozasban, a visszatérésben vagy a Coda-szakaszban stb.)

—a hangszerelés fokozatos gazdagodasa:
—arézfivosok szamanak novekedése (harsonak, tuba)
— az iitdskar boviilése (egyre tobb par timpani /modulaciok/, kiilonleges litéhangszerek)

—a jatékosok szamanak novelése
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35. Romantikus programzene, Berlioz és Liszt szimfonikus miivei

Romantikus programzene

1. Meghatarozas:

Hangszeres muzsika, melyben a zeneszerzé minden kifejez6 eszkozt egy — a zenemii cimében megjeldlt —
jelenség (esemény, latvany, hangulat, gondolatsor, jelentds személy stb.) zenei megjelenitése érdekében
torekszik alkalmazni. A mli megértését gyakorta a cimhez flizott alcim és/vagy a zeneszerzének a kottdhoz
mellékelt hosszabb magyarazata segiti. Ez a magyardzat a mii ,,programja”

2. Programzenei miifajok

2.1. Zongoradarabok: Kisebb-nagyobb kompoziciok (pl. etiidok, sorozatok) beszédes cimekkel (pl.
Jugendalbum /Schumann/, Waldesrauschen, /Liszt/)

2.2. Szimfonikus miivek

— program-szimfonia: nagyjabol hagyoményos elrendezésii szimfonia programszerti tételcimekkel
elokép: a) a barokk program-concerto (programszer(i miicimek; pl. Le quattro stagioni); b) Haydn
programatikus szimfoniai (programszer(i miicimek, pl. Le matin, La poule stb.)), c) Beethoven (prog-
ramszer(i miicimek: pl. Eroica, Schicksal stb.) és programszimfoniaja (tétel-megjel6lés rovid prog-
ramszer( leirasokkal: Pastorale)
lazul¢ tételrend, alarendelve a program céljainak
programszert cimek és hagyomanyos karaktermegjelolések egyiittes megjelenése a tételek megneve-
zésekor

—nyitany: szinhazi drdmaeldadasok (programadés a cimben /magyardzat: maga a drama/ pl. Beethoven:
Egmont, Coriolan; Berlioz: Wawerley, Ruy Blas; Mendelssohn: Ein Sommernachtstraum)

—szinpadi kisérézene: szinhazi dramaeldadéasok rovid hangszeres betéteinek sorozata (programadas a
cimben /magyardzat: maga a drama/)

— szimfonikus koltemény: teljesen szabad szerkezetii zenekari kompozicio (programadas a cimben, il-
letve a cimhez fizott, rovidebb vagy hosszabb magyarazatban)

[ — balettzene: kifejez6 mozgaskombinaciokbol folépitett zenekarkiséretes dramaeléadas (programadas
a cimben /magyarazat: maga a szinpadi jaték) ]

Hector Berlioz (1803-1869)
1. Elete

—*1803.12.11. La Cote-St-André; polgari csalad, palyamddositas a sziilok akarata ellenére
—1826-1830-1833: zenei tanulmanyok, Romai Dij;

—1833-1839-... : bemutatdk, vegyes fogadtatas, gyakori kudarcok; sikertelen tanari allaspalyazat,
konyvtarosi megbizatas (Conservatoire), hangversenyutak Eurdpa-szerte

— 1 1869.03.08. Paris
2. Miivei

2.1. hangszeres miivek
— zenekari miivek

— szimfoniak: Symphonie fantastique /Fantasztikus szimfonia/, Harold en Italie /Harold Italiaban/ (szimfonia
koncertal6 bracsaval), Romeo et Juliette /Romeo és Julia/ (szimfonia szolokkal és korusokkal),

— nyitanyok: 6 (Wawerley; Les francs-juges /Vérbirak/; Le roi Lear /Lear kiraly/; Rob Roy; Le carneval romain
/Romai karneval/; Le Corsaire /A korzikai/)
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— szinpadi kisérozene: Huit scenes de Faust INyolc jelenet a Faust-bol/,
— szimfonikus koltemény: Lélio ou Le retour a la vie /Lélio avagy Visszatérés az életbe/,
2.2. énekes milvek
— dalok (zongora- vagy zenekari kisérettel)
— kérusmiivek

— oratorikus miivek: Grande messe des morts /Nagy gyaszmise (Requiem)/; Te Deum; La damnation de Faust /Fa-
ust elkarhozasa/; L'enfance du Christ /Krisztus gyermekkora/; Symphonie funébre et triomphale /Gyaszos és gy6-
zelmes szimfonia/; Le cinque mai /Majus 6todike/;

— operak: Benvenuto Cellini; Beatrice et Bénédict; Les troyents /A trojaiak/;
2.3. elméleti munkak, irodalmi miivek

— Traité d'instrumentation et d'orchestration modernes /A modern zenekari hangszerelés taglalasa/; L'art du chef
d'orchestre /A zenekarvezetés miivészete/; Les nouveaux instruments /Uj hangszerek/; Mémoires /Emlékezések/;
Voyage musicale en Allemagne et en Italie /Zenei utazas Németorszagban és Italiaban/;

3. Zenéje
— anémet zene (Gluck, Beethoven, Weber) erds hatasa
— irodalmi érzékenység
— megalomania, torekvés a nagyszabasu megnyilatkozasokra

— a zenekari hangszerelés kifejezo szerepének tudatos alkalmazasa

Fantasztikus szimfonia

miifaj: program-szimfonia
eredeti cim: Symphonie fantastique op. 14
— Episodes de la vie d'un artiste /Események egy miivész életébol/
keletkezés: 1830
bemutato: 1830. december, Paris
felépités, ot tétel: Egy ifju miivész beleszeret egy gyonyorii holgybe, de az nem viszonozza érzelmeit.

illetve program: | A visszautasitds miatt gyotréde fiatalember dpiummdmorba menekiil, s imadottjat kiilonos
alomképek sorozataban idézi fol.

— I Réveries. Passions /Almok — Szenvedélyek/— Largo, Allegro e apassionato assai

A tétovan almodozd miivész megpillant egy ndt, aki a vagyaiban megrajzolt ide-
alnak mindenben tokéletesen megfelel. Hangulataban a csondes merengés valta-
kozik a boldog folismerés szenvedélyével, a féltékenységgel €s a megnyugvassal.
—1II. Un bal /Bal/ - Valse, Allegro non troppo

A miivész tancmulatsagot almodik; a zene valtakozva abrazolja a boldog szerelem meghitt
oromet (harfa) és a kavargo tanc lendiiletét,; a forgatagban f6l-foltiinik az imadott holgy: a
vezermotivum kétszer is megjelenik a tétel soran.

— 1. Scene aux champs /Jelenet a mezén/— Adagio

Az alom ujabb szinhelye alpesi taj, melyben két hegyipasztor kiirtszava (ranz des vaches)
felelget egymdsnak; az almodo reményei szerint a természeti idill a szerelmi idillt is betel-
Jesiti, az imadott holgy kepe is folidézodik, am viharfelhok is megjelennek (a remény bizony-
talannd valik), s a pasztorok utolso dialogusa csonka marad: az elso pdsztor kiirtszavara
utoljara mar nem érkezik valasz.

— IV. Marche au supplice /Menet a vesztohelyre/ — Allegretto non troppo

A miivész a viszonzatlansag vagy elbizonytalanodas miatt ongyilkos akar lenni, haldlos
adag opiumot vesz be, de halal helyett csak oriilt almot lat: imadottjat megolte, s ezért vesz-
tohelyre viszik. Haldla elott utolso gondolata ismét az imadott no képéhez tér vissza.
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— V. Songe d'un nuit de sabbat /Alom a boszorkdnyszombatrél/— Larghetto, Allegro

Az utolsé dlom riaszt6 vizid undorité boszorkanyok baljoslatu talalkozgjarél, me-
lyen — foboszorkanyként — az imadott n6 is megjelenik (képe/zenei képe eltorzul,
kifordul eredeti formajabol)

hangszerek: 2 fuvola /pikkolo, 2 oboa/angolkiirt, 2 klarinét/Esz-klarinét, 4 fagott, 4 kiirt, 2 trombita. 2
kornett, 3 harsona, 2 ophicleid (tuba), 2 par iistdob, pergddob, cintanyer, harangjatek, 2
harfa, vonoskar

vezérmotivum /idée fixe/: a kompoziciéo minden tételében megszolalo, alakjat kisebb-nagyobb mértékben gyakran val-
toztato téma, amelynek feladata, hogy a mii kdzponti gondolatat vagy szerepldjét, s annak valtozasait abrazolja;

a szimfénia vezérmotivuma a miivész idedljanak zenei képe (Berlioz egy korabbi operdjanak egyik f6témaja):

Liszt szimfonikus miivei

1. Liszt weimari évei (1848-1861)

1.1. Talalkozas a 'zenekar' problémakorével: betanitas, iranyitas, hangszerelés

1.2. Hangszerel6é munka segitséggel (1848-1853; zeneszerzd-tanitvanyok /Raft, Conradi/)

1.3. Onallosulas, hangszerelés segitség nélkiil, eldzé darabok Gjra-hangszerelése (1853-...)

2. Liszt szimfonikus kolteményei

2.1. A miifaj Liszt Gtlete: a szabad gondolatfiizésre épitett zenemii romantikus versek mintajat kdveti; sza-
mos kompozicid alapjaul is valamilyen irodalmi mi (vers, legenda, drama stb.) szolgél. Emellett a prog-
ramzene masik alapforrdsa a természet (tajkép, napszakok, vihar stb.)

2.2. ihletés: irodalom (Hugo, Goethe, Schiller, Byron stb.); képzomiivészet (Kaulbach, Zichy), mitologia
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2.3. miivek (13):
—1. Ce qu'on entend sur la montagne S.95 /Amit a hegyen hallani/ (1848-49/1850/1854)
program: Victor Hugo: Ce qu'on entend sur la montagne 6da, 1828, Les feuilles d'autumne
— 2. Tasso, Lamento e Trionfo S.96 /Tasso — Panasz és diadal/ (1849/1850-51/1854)
program: Johann Wolfgang Goethe: Torquato Tasso drama, 1780-89
— 3. Les preludes S.97 /El16jatékok/ (1848)

program: Joseph Autran: Les quatre elements / a négy dselem, 1856 [...]; Alphonse de Lamartine: Nouvelles
Meéditations poétiques — 15. / Ujabb koltéi elmélkedések, 1823)

— 4. Orpheus S.98 (1853-54; keretzene Gluck operajanak weimari el6adasahoz);
program: nincs
—5. Prometheus S.99 (1850/1855; tinnepi zene Herder szobranak leleplezésére)
program: Herder: Der entfesselte Prometheus /A megszabaditott Prométeusz/ dramai kéltemény, 1803
— 6. Mazeppa S.100 (1851/1854)
program: Victor Hugo: Mazeppa koéltemény, 1829, Poémes orientales;
— 7. Festklinge S.101 /Unnepi hangok/ (1853;
program:— [linnepi zene egy tervezett, de meg nem valdsult eskiivohoz])
— 8. Héroide funebre S.102 /Hosi gyaszzene/, (1849-50/1854)
program: sajat gondolatok a magyar szabadsagharc bukdsa utin
—9. Hungaria S.103 (1854)
program: — ; Liszt valasza hozza intézett Vordsmarty-odara
—10. Hamlet S.104 (1858; nyitany Shakespeare draméjahoz)
program: —
—11. Hunnenschlacht S.105 /A hunok csataja/, (1856-57)
program: Wilhelm Kaulbach: Hunnenschlacht fresko, Neues Museum, Berlin, 1847
—12. Die Ideale S.106 /Példaképek/ (1857; tinnepi zene Goethe, Schiller és Wieland szobranak leleplezésére)
program: Friedrich Schiller: Die Ideale koltemény, 1795
—13. Von der Wiege bis zum Grabe S.107 /A bolesotol a sirig/ (1881-82)
program: Zichy Mihaly: 4 zene végig kisér a bélesotdl a sirig tusrajz, 1881
3. Liszt program-szimfoniai
3.1. Elézmények:

— Haydn névvel ellatott szimfoniai (Reggel, Este, Medve, Katona, Ustdobiités stb.): hagyomanyos tétel-
elrendezés, hagyomanyos tempo- és karakter-utasitasok, néhany illusztrativ, utalas-szeri zenei eszkoz
alkalmazasa

— Beethoven: VI. szimfonia: varatlan tétel-elrendezés (5 tétel), hagyomanyos tempod- és karakter-utasita-
sok mellett 1-2 mondatos, programot ado tételcimek;

—kozvetlen elézmény Berlioz Fantasztikus szimfonidja : szabad tétel-elrendezés (5 tétel), program-ado

rrrrrr

3.2. Mivek:
— Dante-szimfonia (Eine Symphonie zu Dantes ,, Divina commedia”’) 1855-56
. Inferno /Pokol/
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1I. Purgatorio /Tisztitotiiz/
Magnificat

— Faust-szimfonia (Eine Faust-Symphonie in drei Charakterbildern [nach Goethe] / Faust-szimfonia
harom jellemrajzban [Goethe nyomén]) 1854-57

I. Faust — Lento assai, Allegro impetuoso
I1. Gretchen — Andante soave
I11. Mephisto — Allegro vivace
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36. Orosz zene a 19. szazadban; Csajkovszkij és az Otok miivészete; eurdpai
mintak, orosz népzene €s orosz irodalom

Orosz zene

1. Fo forrasok:
1.1. Népzene
— orosz (szlav) népzene, melodikus gondolkoddsmod
— északi (svéd, finn, német) népzenei hatas, tercépitkezés
— déli/keleti (Kaukazus, Belsc’i-Azsia) hatas, aszimmetrikus ritmika, valtozo metrum
1.2. Miizene

— egyhazi zene: az ortodox (bizanci keresztyén) egyhaz zenei vilaga; recitativ dallamok, responzorialis eldadas-
mod, mixturdk, egyszerli harmoniasorok

— vilagi zene: ,,import” kultira, erds olasz és francia orientacio, opera- és balettkultusz

2. Klasszikus orokség
— Dmitrij Sztyepanovics BORTNYANSZKIJ (1751-1825)
— szinvonalas tanulmanyok (Galuppi, rokokd)
—udvari vilagi és egyhazi szolgélat: zeneszerzdi és karnagyi feladatok
— egyhazi korusmiivek, operak, kamaradarabok

— orosz melodika és eurdpai szerkesztésmod egyeztetése

Orosz zene a 19. szazadban

1. Mihail Ivanovics GLINKA (1804-1857)
1.1. Elete

—1804-1818-1830: Novo Szpaszkoje (*), Szentpétervar: intenziv és szinvonalas zenei tanulmanyok
(zongora, hegedi, éneklés, zeneelmélet),

—1830-1833: Italia, Németorszag: tanulmanyok, tdjékozodas az eurdpai mult (Bach, bécsi klassziku-
sok) és kortarsak (Bellini, Donizetti, Mendelssohn stb.) zenéjében

—1834-1845: Szentpétervar; zeneszerzés, hangversenyek operabemutatok

—1845-1857: Gijabb utazasok, Spanyolorszag, Franciaorszag; Szentpétervar (t)
1.2. Mivei

—zongoradarabok, kamarazene, dalok,

—nyitanyok, zenekari fantdzia, szimfonia,

—2 opera (pl. Ivan Szuszanyin [Eletiinket a carért], Ruszlan és Ludmilla), 1 szinpadi kisérézene
1.3. Zengje:

— az orosz nemzeti zene megteremtése

—a nemzeti opera mintajanak 1étrehozasa (Ivan Szuszanyin: nemzeti és torténelmi téma, paraszti szar-
mazash foszerepld, Ruszldan és Ludmilla: orosz népmesevilag, folklor-elemek)

—olasz, spanyol és francia nosztalgia
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—a nemzeti elemek és a nyugat-eurdpai miizenei eszkdzok dsszeolvasztasa;

Petr (Pjotr) Iljics CSAJKOVSZKIJ [[Témp Hnvuu YAHKOBCKHH] és az eurdpai min-

tak

1. Elete
—* 1840.04.25. Votkinszk: jogi tanulményok, maganaton zenei tanulmanyok (Zaremba, Rubinstein)
—1866-1877: tanitas, zeneszerzés, els6 bemutatok

—1877-1893: utazasok (Olaszorszag, Svijc), hazatérés, ndvekvo elismertség, karmesteri munka; Ma-
dame von Meck mecénasi tdimogatésa, levelezés

— 1 1893.10.25. Szentpétervar

2. Miivei

2.1. Hangszeres miivek

— zongoramiivek (105 kisebb darab 6nalldéan vagy sorozatokban; romancok, karakterdarabok; 2 szo-
nata)

— kamaramiivek (3 vondsnégyes, 3 duo, 1 trid, 1 szextett)
— zenekari miivek

— 6 szimfonia (1. g-moll, ,, Téli almodozas” /Zimnije grjozi/ op.13; 2. c-moll ,, A kis orosz”
/Malorosszijszkaja/ 0p.17; 3. D-dur op.29; 4. f~moll 0p.36; 5. c-moll 0p.64; 6. b-moll ,, Patetikus”
[/Pateticseszkaja/ 0p.74), 1 — szamozas nélkiili — programszimfonia (Manfiréd /Szimfonija Manfred/
0p.58)

— 3 balett (Lebegyinoje ozero op.20 /A hattyuk tava/, Szpjascsaja knyazna op.66 /Csipkerdzsika/;
Scselkuncsik op.71 /A diotoré/;

— 2 balettszvit (Szpjascsaja kraszavica op.66a /Csipkerozsika/, Scselkuncsik op.71a /A diotord/)
— 3 nyitany (Unnepi nyitany op.15, 1812 0p.49, Groza op.76)

—4 zenekari szvit, 1 induld, 2 szinpadi kisérézene (Sznyegurocska op.15 /Hopelyhecske/; Hamlet
0p.67b; ), 3 zenekari fantazia (Burja op.18 /Vihar/, Francesca da Rimini op.32, Hamlet op.67a;
Rémeo és Julia), Olasz capriccio 0p.45, Vonosszerendd op.48,

—versenymiivek:

zongoraval: 3 zongoraverseny (1. b-moll 0p.23; 2. G-dar op.44; 3. Esz-dar op.75); Koncertfantazia
0p.56;

hegediivel: Melankolikus szerenad op.26, D-dur hegediiverseny op.35;
cselloval: Rokoko varidaciok op.33, Pezzo capriccioso 0p.62;

2.2. Enekes miivek

—89 dal, 6 duett

—kérusmiivek (Aranyszaju Szent Janos liturgiaja /Liturgija Szvjatovo Joanna zlatouszta/ op.41,
Vecsernaja op.52 /Vespera/; 2 kantata, egyéb darabok

—5 opera (Vojevoda op.3 /A vajda/; Kuznyec Vakula op.14 /Vakula a kovacs/; Jevgenyij Anyegin op.24;
Pikovaja dama op.68 /A pikk dama/; lolanta op.69; Orleanszkaja gyeva /Az orleansi sziiz/; Mazeppa;
3 tovabbi kisopera)

3. Zenéje
—a nemzetkdzi (eurdpai) zenei mintak elsajatitasa és kovetése

— kozérthetd, érzelmes szimfonikus stilus; gazdag dallamvilag
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Az Otok (Mozyuas kyuxa = Hatalmas kupac, azaz hatalmasok kis csapata)
1. Szellemi alapvetés

1.1. Torekvés: nemzeti zenekulttra Iétrehozasa és kifejlesztése a népi dallamvilag és miifajok alapjan, eu-
ropai szinvonalon; kezdeményezés: Milij Balakirev zeneszerz6 és Vlagyimir Sztaszov esztéta

1.2. Eszk6zok, sajatossagok:

—népi dallamvilag (személyes élmények, népdalgyiijtés kezdeményezése)

— népi témavalasztas (orosz torténelem, orosz mesevilag)

— mediterran (spanyol, mor) és azsiai (kaukazusi, indiai, tavol-keleti) diszitelemek, motivumok
1.3. Képviseldk (a kezdeményezo6tol kezdve a csatlakozas sorrendjében):

— Milij BALAKIREV (1836-1910); kezdeményezés 1856 tajan; zongorazas, zeneszerzés, vezénylés; Glinka minta-
janak kovetése; zongoramiivek, kamaramiivek, szimfonikus darabok (nyitanyok, szimfonikus koltemények, 2
szimfonia, zongoraversenyek)

— Cezar KJUI (1835-1918); csatlakozas 1857 koriil; hadmérndki munka, tanitas, zeneszerzés, zenei irasok; operak,
meseoperak

— Modeszt MUSZORGSZKIJ (1839-1881); csatlakozas 1857 koriil; katonaskodas (testortiszt); zongorazas, zene-
szerzés

— Nyikolaj RIMSZKIJ-KORSZAKOV (1844-1908); csatlakozas 1861 koriil;

— Alekszander BOROGY N (1833-1887); csatlakozas 1862 koriil; orvosi és vegyészeti tanulmanyok (vegyészpro-
fesszori allas), folyamatos zenei képzés maganuton; megismerkedés Borogyinnal; magas szinvonalu szimfonikus
stilus; kamaramiivek, zenekari miivek; jelentés kompozicio: Igor herceg opera

Mogyeszt Petrovics MUSZORGSZKIJ [Mooecm Ilempoeuu Mycopzckuit]
1. Elete
—*1839.03.21. Karevo, korai zenei tanulmanyok, zongorazas; katonai nevelés
— 1858-1863, Szentpétervar: leszerelés; felsobb zenei tanulmanyok magénuton (Balakirev), korai bemutatok

— 1863-1881, Szentpétervar: minisztériumi hivatalnoki allas; zeneszerzés, zongorazas, bemutatok; sulyosbodo ke-
délybetegseg

— 1 1881.03.28. Szentpétervar
2. Miivei
2.1. Hangszeres miivek:

— zongoradarabok: kisebb kompoziciok, fantdziadarabok, karakterdarabok, atiratok, 3 szondta, egy sorozat (EQy
kiallitas képei /Kartyinki sz viisztavki)

— zenekari miivek: B-diir scherzo — atirat egy zongoramiibol; Alla marcia notturna; Egy éj a kopdr hegyen /Ivanova
nocs na liszoj gorje/ Szentivanéj a kopar hegyen/ — szimfonikus kéltemény; Intermezzo symphonique in modo
classico; tovabbi 1-2 téredék

2.2. Enekes miivek:

— 66 dal, 3 jeles sorozat (Gyermekszoba /Gyetszkaja/; Napfény nélkiil /Bez szolnca/; A haldl dalai és tancai
[Pesznyi i pljaszki szmertyi/)

— 4-5 kérusmti (tobbnyire operatoredékek korusrészletei)
— 1 elkésziilt opera Borisz Godunov (két valtozat),

— befejezetlen operak, toredékek: Hovanscsina, Szorocsinci vasar /Szorocsinszkaja jarmarka/, Salammbo, Oidipusz
Athénban stb.)
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3. Zenéje

NB: Zenekari vagy zenekar-kiséretes miiveinek jelents részét atdolgoztak és -hangszerelték, s ezzel néhol
erdsen meg is valtoztattak azokat. Az eredeti valtozatok mostanaban valnak ismertté.

— toredékesség (szamos befejezetlen kompozicio)

— zongora-alapu komponalas (a miivek eredeti valtozata leggyakrabban zongoran késziilt)
— nemzeti és népi témavalasztas

— a modern nyugat-eurpai torekvések kovetése; modern harmonia- és formakezelés,

— zenedrama-tipusu operazene, erds vokalis beallitottsag
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37. Nemzeti romantika Kozép- és Eszak-Eurépaban; Csehorszag, Smetana és
Dvorak, Norvégia, Grieg; Finnorszag, Sibelius

Nemzeti romantikus torekvések

Tarsadalmi jelenségek:
— faziskésés, lemaradas a tarsadalmi €s civilizacios fejlédésben
— az eurdpai szabadsagmozgalmak, forradalmi torekvések atvétele
— a nemzet-eszme intenziv megjelenése a XIX. szdzad romantikus gondolkodasaban
— nemzeti nyelv, nemzeti kultira — mint a nemzeti 6nalldsag kifejezdje és egyben élesztdje

— egy-egy jelentds eurdpai minta (oroszok, lengyelek — francia kultura; csehek — német kulttra) kiva-
lasztasa

Zenei sajatossagok; a nemzeti karakter megjelenésének modja:
— az eurdpai mintak — miifajok és formak — atvétele, elsajatitasa;
—a népzenén alapulo sajatos melodika /dallamvilag/;
— anépdalokbol és a tancokbdl eredd ritmusvilag, metrika és fomakultura;
— anemzeti hangszerkulturabol adodo hangzasvilag
— az eurdpai zenében ,,azsiai”’-nak ismert elemek — specialis skalak, nyers hangszerelés, ,,kolorit” —
tudatos alkalmazasa

Eurdpa uj teriiletei

Cseh zene
— eurdpai szinvonalu zenei mult és zenei kozélet (1d: Mozart és Praha)

— a német-osztrak zene teljes befolyasa, német zenei nyelvhasznalat (pl. Stamitz, Czerny)

Bedfich SMETANA (1824-1884)
— Litomysl-Praha-Goteborg-Praha; zeneszerz6, zongorista, karmester;
— 6 szimfonikus kdltemény, 5 nyitany, 8 opera, kamarazene, zongoramiivek
— kiemelkedd kompoziciok:

— Ma vlast /Hazam/: hat tételes szimfonikus koltemény; legismertebb tétele a 2. mely a Vlitava
/Moldva/ foly6t mutatja be, amint forrastdl széles folyamma névekszik

— Prodana nevesta /Eladott menyasszony/: opera népi tortnettel és szoveggel

— a cseh népzene ¢€s a romantikus szimfonikus stilus 6tvozése, Liszt és Wagner hatdsa; kozérthetd és
népszerl vigopera-stilus, a cseh nemzeti zene megteremtése

Antonin DVORAK (1841-1904)
— Nelahozeves-Praha-Wien-Praha-New York-Praha; zeneszerzd, orgonista, karmester, tanar;

— zongoradarabok, kamaramiivek (triok, vondsnégyesek, zongoras négyesek, szerenad), zongoraver-
seny, hegediiverseny, cselloverseny, szimfonikus tdncok, 5 szimfonikus koltemény, 4 nyitany, 9 szim-
fonia, 10 opera; korusmiivek, oratorikus miivek

— jelentds kompoziciok:
— Slovanské tance I-11 /Szlav tancok/: zongoradarab-sorozatok €s azok szimfonikus atirata

— Stabat mater, Requiem: oratériumok
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— Symfonie ¢. 9 e moll ,,Z nového svéta* /9. szimfonia, e-moll ,,Az 0j vilagbol”/: a szerzd kilenc szim-
fonidja koziil a legismertebb, mely az amerikai tartozkodas idején sziiletett; klasszicizalo, hibatlan
formalast kompozicio

— Koncert pro violoncello a orchestr h moll /h-moll gordonkaverseny/: a csellokoncert-irodalom
egyik kiemelked6 darabja, melyben a szerz6 egy szép téma-idézettel koszoni meg Brahms tobb-év-
tizedes tamogatasat

— Brahms hatésa, a cseh népzene er6s6do befolyasa, jellegzetes szimfonikus stilus

Norvég romantika, Edvard [Hagerup] GRIEG (1843-1907)

1. Elete:
— *1843.06.15. Bergen,; skot eredetii polgarcsalad

— 1858-1862, Leipzig: konzervatoriumi tanulmanyok, zongora, orgona, zeneelmélet, zeneszerzés; bemutatkozo
hangversenyek (Leipzig, Bergen és Svédorszag)

— 1863-1870, Kebenhavn, Bergen: néhany évnyi miikodés a dan févarosban, koncertek, alkotomunka; talalkozas a
norvég (északi) népzenével (Rikard Nordraak); csaladalapitas, utazdsok Europaban (Roma /Liszt/, Németorszag)

—1870-1880, Oslo: zenei egyesiilet, alkotomunka, hangversenyek, bemutatok (zongoraverseny, Peer Gynt stb.)
—1880-1907, Bergen: egyesiileti munka, alkotds, bemutatok; gyakori betegeskedés, gyogy-utazasok
—11907.09.04. Bergen
2. Miivei:
hangszeres miivek
2.1. zongoradarabok
— 6nallo kompoziciok: tancok, szonatak, karakterdarabok, népdalfeldolgozasok;
— sorozatok:
— Humoresker / Humoreszke
— Lyriske stykker 1-X. hefter / Lirikus darabok 10 fiizetben stb.
2.2. kamarazene: 1 vonosnégyes, néhany szonata
2.3. zenekari miivek
— szinpadi kisérozenék: Peer Gynt /Ibsen/; Sigurd Jorsalfar /Bjernson/;
— szvitek: Holberg Suite; Peer Gynt Suite I, Peer Gynt Suite Il;
— szimfonikus tancok, 1 zongoraverseny (a-moll), 1 nyitany;
énekes miivek

2.4. dalok: tobb mint 180 kompozicio valtozatos sorozatokban, német és norvég versekre, népdalokra és népi szove-
gekre, zongoraval vagy zenekarral

2.5. korusmiivek: vilagi és egyhazi miivek minden kartipusban
3. Zenéje
— gazdag és merész, de a tonalitds keretein beliil marad6 harmoniavilag;
— az északi (dan/norvég) népzene hatésa, modern elvek a népdalf6ldolgozasban;

— egyeéni, lirai hangvétel, altalanos hatds az északi nemzeti romantika szerzdire (zongoradarabok, dalok)

Finn romantika, Jean [Johan Julius Christian] SIBELIUS (1865-1957)
1. Elete

— *1865.12.08. Himeenlinna: svéd anyanyelvii polgarcsalad, rendezett kdrnyezet
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— 1865-1889, Hameenlinna, Helsinki: alapfoku tanulmanyok, egyetem (jog, befejezetlen), zeneakadémia (elmélet,
zeneszerzeés, hegedii)

—1890-1892, Berlin, Wien: tovabbtanulas

— 1892-1926, Helsinki, Jirvenpai: beérkezés, alkotdomunka, bemutatok otthon és kiilfoldon; utazasok, csaladalapi-
tas, letelepedés (Jarvenpad); altalanos elismertség, sikerek

—1926-1957 Jarvenpaa: teljes zeneszerzodi elhallgatas, egy-két kompozicid; természetjaras, visszavonultsag
—11957.09.20. Jarvenpaa

2. Miivei

hangszeres miivek

2.1. zongoramiivek: kis karakterdarabok valtozatos méretii sorozatokban

2.2. kamarazene: vegyes darabok elsdsorban hegediivel (szonatak, kvartettek stb.)
2.3. zenekari miivek:

— 7 szimfonia: 1. e-moll (1899/1900); 2. D-diir (1902): 3.C-duir (1907); 4. a-moll (1911); 5. Esz-diir (1919); 6. d-
moll /dorl (1923); 7. C-dur (1925); hagyomanyos szabast szimfonia-kompoziciok;

— szimfonikus kéltemények, szvitek — gyakran a Kalevala-mondakoér torténeteire: pl. Karelia suite, Kullervo suite
(mas néven: Kullervo szimfénia, ot tételes szimfonia korussal és szolistakkal), Lemminkdinen-suite, Skogsrdet,
Tapiola, Varsang, Finlandia, En Saga, Tuonelan joutsen, Valse triste, stb;

— 1 hegediiverseny, nyitanyok, koncertdarabok hegediire és zenekarra,
enekes miivek
2.4. dalok (kb. 90) tobbségiikben sorozatokba rendezve, koltéi vagy népi szovegekre;

2.5. kérusmiivek: néhany férfi- és vegyeskar finn egyhazi énekekre (pl. Soi kiitokseksi luojan) vagy a Kalevala-eposz
szovegeire (pl. Venematka)

2.6. szinpadi miivek: pl. Jungfrun i tornet /Ledny a toronyban/, Pelléas et Melisande (Maeterlinck); Jedermann /Akarki/
(Hofmannstahl); The Tempest /A vihar/ (Shakespeare) stb.

3. Zenéje
— a nemzeti romantika torekvéseinek tudatos véllalasa, késéromantikus dallamossag;

— a finn népi és nemzeti irodalom hatasa (szamos kompozicio a Kalevala-témakér alakjairol, eseményeir6l),
folklorizmus; neoklasszikus vonasok

— elkotelezett természetszeretet (az évszakok, az id6jaras hangulatai, madarhangok /hattyt, vadlibak, darvak/ stb.)

— tudatos szembefordulas a 20. szdzad modern, spekulativ, atonalis kompozicios technikaival; kiallas a hagyoma-
nyos, klasszikus és romantikus mitipusok és formai idedlok mellett
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38. A francia és az olasz opera fejlodése; romantikus olasz opera: Rossini, Bellini,
Donizetti és Verdi

Francia romantikus operazene

1. Afrancia ,nagyopera” létrejotte:
— Gluck és Méhul hagyomanyai
— az olasz és német operazene hatdsa
— a latvany-elemek jelentéségének ndvekedése (a dramaturgiai egység €s hitelesség karara...)
— dus zenekari hangzas, konnyed stilus

— egzotikus témavalasztas (régmult torténelem, mitoszok, mesék, tavoli kontinensek — /latvany.../)

2. Neves ,francia”* romantikus operaszerzok:
— Daniel-Frangois-Esprit AUBER 1782-1871
jelentds miivek: La muette de Portici /A portici néma/; Fra Diavolo /Ordog testvér/ (5sszesen 49 opera)
— Jacques Frangois Fromental HALEVY [Elias LEVY/ 1799-1862
jelent6s mii: La juive /A zsidoné/
— Giacomo MEYERBEER /Jakob Liebman MEYER BEER/ 1791-1864

jelentds miivek: Les hugenots /A hugenottak/, Robert le diable /Ordog Robert/, L'Africaine /Az afrikai né/; Le
prophéte /A proféta/ (6sszesen 13 opera)

— Georges BIZET 1838-1875

jelentds miivek: Les péchers de perles /A gyongyhalaszok/; L'Arlésienne /Az atlesi lany/; Carmen; (dsszesen kb.
10-12 szinpadi mii; kései darabjai a verista szemlélet el6futarai)

* A parizsi operaélet szamos idegen orszagbeli szerz0t vonzott magahoz: a francia opera viragzasanak leg-
hiresebb szerzdi koziil Rossini olasz, Meyerbeer német volt

Olasz romantikus operazene

1. Az olasz hagyomany
1.1. Dallamkozponta gondolkodas
1.2. A 'bel canto' kulturaja:

— a korai barokktol kifejlédott, olvadékony, hajlékony, kiegyenlitett, virtuoz, mégis 'legato’ énekmod (ellentétben a
német vagy francia, illetve Verdi, majd a veristak altal gyakorolt deklamativabb énekmdoddal), sok rogtonzott di-
szitmény;

— legismertebb mesterei a barokk korban Antonio Bernacchi (1685-1756), Giovanni Battista Mancini (1714-1800),
a romantikaban az alabbiak mellett Rossini, illetve a kisebb jelentdségii Nicola Vaccai (1790-1848)

2. Jeles olasz romantikus operaszerzok
— Gaetano DONIZETTI 1797-1848;

jelentés mitvek: Anna Bolena /Boleyn Anna/, L'elisir d'amore /Szerelmi bdjitall, Lucia di Lammermoor
/Lammermoori Lucia/, Roberto Devereux /Ordog Robertl, La Fille du régiment |Az ezred lanyal, Don Pasquale
(stb; 74 opera), tovabba egyhdzi darabok, kamaramtivek;

Rossini hatésa, 'bel canto' gondolkoddsmaod, nagyoperai gesztusok
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— Gioacchino ROSSINI 1792-1868

jelentésebb miivek: Guillaume Tell /Tell Vilmos/, 1l barbiere di Siviglia /A sevillai borbély; L'ltaliana in Algeri
/Olasz nd Algirban/ (6sszesen 39 opera)

—Vincenzo BELLINI 1801-1835
jelentés miivek: La Sonnambula /4z alvajdardl, Norma /.../, | puritani /4 puritanokl (10 opera)

Rossini hatésa, 'bel canto' gondolkoddsmadd, bensdséges zenei nyelv

Az olasz operazene forradalma

— a dramai és zenei folyamatok technikai dsszeegyeztetése, a hagyomanyos operai elemek hatarainak elmosasa,
illetve megsziintetése; a folyamatos zenei torténés igénye

— a dramai és zenei folyamatok tartalmi osszeegyeztetése: ismételt visszatérés a dramai hitelesség igényéhez (1d.
Gluck és Mozart):

— a szimfonikus zenében kikisérletezett hangszerelési és hangnemkezelési (modulacios) technika eredményeinek
tudatos alkalmazdsa a drdmai hatas fokozésara

Giuseppe (Fortunino Francesco) VERDI (1813 — 1901)
1. Elete:

—*1813.10.09/10. Le Roncole, ([akkoriban] francia birodalom; Parmai fejedelemség,); falusi kocsmaros/boltos
csalad, irastudatlan sziilok (Carlo Verdi, Luigia Uttini), egyszerli kornyezet

—1819-33, Le Roncole, Busseto: alap- és kozépfoku tanulmanyok, jezsuita iskola, jo teljesitmény, zenei tanulma-
nyok maganuton (Pietro Baistrocchi, Le Roncole, orgona; Ferdinando Provesi, Busseto, zenekar); templomi szol-
galat, korai miivek a templom és a helyi zenekar szamara (1828, Busseto; nyitany a Sevillai borbély el6adasa-
hoz); j6 szemti, gazdag partfogd (Antonio Barezzi)

— 1833-36-39-1842, Milano, Busseto, Milano: magasabb zenei tanulmanyok (Milano, Vincenzo Lavigna, kontra-
punkt), rendszeres operalatogatas; zenekarvezet6i allas (Filarmonici di Busseto, 1836-39); Antonio Barezzi tdmo-
gatasa; hazassag (Margherita Barezzi), két gyermek (Virginia /1837-38/, Icilio /1838-39/), a gyermekek és az
anya haldla (1838, 1839, 1840); elsd szerzddés 3 operara (Scala, Bartolomeo Merelli); az elsé jelentds siker, a
Nabucco bemutatasa (1842)

— 1842-46-49, Milano, Paris, London: a sikerek kezdete, szaporodo folkérések, operabemutatok Italia-szerte; elsd
kiilfoldi meghivéasok és folkérések (Franciaorszag, Anglia);

—1849-71, Italia, Eurdpa: folyamatosan érkezé folkérések, 11j opera-bemutatok, felujitasok és atdolgozasok Italia
varosaiban (Venezia, Trieste, Bologna, Firenze, Napoli, Roma, Milano stb); illetve néhdny eurdpai nagyvarosban
(Wien, Paris, London, Berlin, Madrid, Szentpétervar, Kairo stb.);

kozos életvitel, majd hazassag (1859) Giuseppina Strepponi énekesndvel (1815-1897), magas szinvonalu emberi
¢s szakmai kapcsolat, egytittmiikodés;

a zeneszerz6 Giuseppe Mazzini, Giuseppe Garibaldi és Camille Cavour mellett a risorgimento (risorgimento /ol./
= folserkenés, ujjaéledés) emblematikus alakjava valik /neve mozaikszoként kiadja az olasz egységért harcold
kiraly nevét: Vittorio Emanuele Re D'ltalia/;

— 1872-87, Olaszorszag: 15 év hallgatas az Aida sikere utan, visszavonultsag, gazdalkodas, jotékonykodas; egyet-
len alkotas: Requiem (1874)

—1887-93-1901: az utolsé két opera elkészitése, az életmil attekintése
—+1901.01.27. Milano
2. Miivei:
2.1. operék (28; 26 eredeti, 2 sajat mi atdolgozasa /Jeruzsalem — A lombardok; Aroldo — Stiffelio/)

[vastagon szedve a 15 jelentékenyebb, s altalanos repertoardarabbd valt mii; zardjelek kozott a szovegkonyv-irok €s a

szoveg alapjaul szolgalo szerzdk neve, illetve az eredeti mii cime]
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2.1.1. a bemutatkoz6 darabok:
—1839: Oberto Conte di San Bonifacio /Oberto, San Bonifacio grofja/
[Temistocle Solera; Antonio Piazza: Rocester]
—-1839: Un giorno di regno /A piinkosdi kiralysag/ v. |l finto Stanislao /4 furfangos LaszIlo/
[Felice Romani; Alexandre Vincent Pineu-Duval: Le faux Stanislas]
- 1842: Nabucco,
[Temistocle Solera; Auguste Anicet-Bourgeois és Francis Cornu: Nabuchodonosor]

Zh: Nabucco — Atto 1. 7. Aria e Scena. S'appressan gl'istanti... (Canon) 3:20

[a torténet azon pontjan vagyunk, melyben Nabukodonozor varatlanul hazatér, megszégyeniti a tronjara palyazo
Abigélt, majd kihirdeti: istennek tartja magat: ,, S‘appressan glistanti d'un'ira fatale” / ,, Kozeleg a végzetes harag
pillanata...” az egymas utan belépd harom szerepld, majd a korus kanonszeriien a fotémaval indit, az egyszerii
zenekari kiséret folott egyre monumentélisabb a nagyszabasi jelenet hangképe]

2.1.2. a kisérletezes idészakanak (,,gli anni di galera” /a galyarabsag évei/) eredményei:
- 1842: | lombardi — alla prima crociata /A lombardok — az elsd keresztes haboruban/ (1843?)
[Temistocle Solera; Tommaso Grossi: Lombardi alla prima crociata]
-1843: Ernani (1844?)
[Francesco Maria Piave; Victor Hugo: Hernani]
- 1844: | due Foscari /A ket Foscari/
[Francesco Maria Piave; George Byron: The Two Foscari]
—1845:  Giovanna d'Arco, /Jeanne d'Arc /
[Temistocle Solera; Friedrich Schiller: Die Jungfrau von Orleans];
Alzira
[Salvadore Cammarano; Francois-Marie Arouet Voltaire: Alzire, ou les Américains],
—1846: Attila,
[Temistocle Solera; Zacharias Werner: Atilla, Konig der Hunnen]
- 1847: 1 masnadieri /A haramidak/
[Andrea Maffei; Friedrich Schiller: Die Réiuber],
Macbeth
[Francesco Maria Piave, Andrea Maffei; William Shakespeare: Macbeth]
Jérusalem / Gerusalemme |Jeruzsdlem/ (A lombardok atdolgozasa)
[Alphonse Royer, Gustave Vaéz; Tommaso Grossi: Lombardi...]
—1848: 1l corsaro /A kaloz/
[Francesco Maria Piave; George Byron: The Corsair]
—1849:  Luisa Miller /Armdny és szerelem/
[Salvadore Cammarano; Friedrich Schiller: Kabale und Liebe],
La battaglia di Legnano /A legnanoi csata/,
[Salvadore Cammarano; Joseph Méry: La Battaille de Toulouse]
—1850: Stiffelio

[Francesco Maria Piave; Emile Souvestre, Eugéne Bourgeois: Le Pasteur ou L'évangile et le foyer]
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Zh: Rigoletto — Atto I11. Scena 2. Bella figlia dell'amore (Quartetto) 4:27

[az operairodalom egyik legdramaibb kvartettje: A mantovai herceg (tenor) érzékien udvarol Maddalénanak
(mezzoszopran); Rigoletto (bariton), és lednya, Gilda (szopran) rejtézkodve figyeli s kommentalja a jele-
netet. Négy lelkiallapot és négyféle hozzaallas: a herceg rutinos széptevése, Maddalena magakelletd kacér-
saga, Rigoletto diihe és Gilda szerelmes csalddottsaga egyidejlileg jelenik meg a négy szélam zenei gesz-
tusaiban.]

2.1.3. az érett ,,nagyoperak’:
—1851: Rigoletto
[Francesco Maria Piave; Victor Hugo: Le roi s'amuse]
—1853: Il trovatore /4 trubaduir/
[Salvadore Cammarano; Antonio Garcia Gutierrez: El trovador],
La Traviata
[Francesco Maria Piave; Alexandre Dumas: La dame aux camélias]
—1855:  Les vépres siciliennes / I vespri siciliani /Sziciliai vecsernyék/
[Charles Duveyrier, Eugéne Scribe; Charles Duveyrier, Eugéne Scribe: Le duc d'Albe ]
- 1857: Aroldo (A Stiffelio atdolgozasa)
[Francesco Maria Piave; Emile Souvestre, Eugéne Bourgeois: Le Pasteur...]
Simon Boccanegra
[Francesco Maria Piave; Antonio Garcia Gutierrez: Simon Boccanegra],
- 1859; Un ballo in maschera /Alarcosbdl/
[Antonio Somma, Francesco Maria Piave; Eugéne Scribe: Gustave II1. oui Le bal masqué)
-1862: La forza del destino /4 végzet hatalma/,
[Francesco Maria Piave; Angel de Saavedra: Don Alvaro o la fuerza del sino]
-1867: Don Carlos
[Joseph Méry, Camille du Locle; Friedrich Schiller: Don Carlos]
- 1870: Aida
[Antonio Ghislanzoni; Auguste Mariette (Temistocle Solera?): Aida]
2.1.4. a kései operak:
-1887: Otello
[Arrigo Boito; William Shakespeare: The Tragedy of Othello, the Moor of Venice]
-1893: Falstaff
[Arrigo Boito; William Shakespeare: The Merry Wives of Windsor; King Henry 1V]
2.2. egyéb vokalis miivek:
— Messa da Requiem,
— Quattro pezzi sacri /Négy vallasos ének: 1. Ave Maria, 1. Stabat Mater, 3. Laudi alla Vergine Maria, 4. Te Deum/
— dalok, roméncok (19), 2 motetta, 2 himnusz

2.3. hangszeres miivek: 2 zongoradarab, egy vondsnégyes, 5 szimfonikus darab

3. Zenéje:

— az operamiifaj korszeriisitése: a drdmai folyamatok zenébe Ontése, az elszigetelt operai ,,szamok” (dria, recitativo,
kar stb.) fokozatos megsziinése, gazdag modulacios technika a dramaturgiai valtozdsok hangsulyozaséara
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— énekkozpontl operai gondolkodés (szemben a szimfonikus alapti wagneri operazenével)

—igényes szovegvalasztas (4 Schiller, 3 Shakespeare, 2 Byron, 2 Hugo, 1 Voltaire, | Dumas); intenziv egyiittmiiko-
dés, illetve beavatkozas az operaszovegkonyv megirasaba (Temistocle Solera, Francesco Maria Piave, Arrigo
Boito, Giuseppe Ghislanzoni)

— a zenekari hangzas jelentdségének fokozatos ndovekedése, a zenekar-kezelés erdteljes fejlesztése

— korai korszak: nyers hatdsok, tombszerli hangzas, homofonikus, egyszeri fogalmazasmod (Na-
bucco)

— kései darabok: gazdag partitura, polifonikus szovésmod, kiemelt hangszerek Gtletgazdag,
sz6lisztikus alkalmazasa, allando jelentéssel bird visszatérd zenekari motivumok
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39. A romantikus operazene 1j utja; Wagner operazenéje

(Wilhelm) Richard WAGNER (1813-1883)

1. Elete:

—*1813.05.22. Leipzig; polgarcsalad (renddérhivatalnok apa /meghalt 1813-ban/, szinész neveldapa
/Ludwig Geyer/, korai taldlkozas a szinhazzal),

— 1814-1827, Dresden,; iskolai tanulmanyok (Possendorf, Dresden-Kreuzschule), alapfoku zenetanulas, korali
szinhazi ¢és operaélmények, a neveldapa haldla /1821/, sok csaladi zavar (koltozések, gyerekek ,,szét-
osztasa” rokonoknal stb.)

— 1827-1833, Leipzig: gimnazium, intenziv irodalmi érdekl6dés /nyelvész nagybécsi/, vers- és dramairas, zongora-
és elmélet-tanulas, els6 zeneszerzési probalkozasok, sikeres bemutatok (zongoraszonata /1831/, d-moll
nyitany, B-dar szimfonia /1832/), egyetemi tanulmanyok (1831-)

—1833-1841: valtozatos feladatok /korrepetitor, karigazgatd, dramaturg, karmester, zeneigazgato/ kii-
16nféle szinhazi és operatarsulatoknal: Wiirzburg /11833-34/, Bad Lauchstddt 11834/, Magdeburg
11834-37/, Konigsberg 11837/, Riga /1837-39/, Paris /1840-41/; els6 operak elkészitése, bemutato
/Liebesverbot/ ; nésiilés (Minna Planer, énekes, szinésznd), allando pénziigyi zavarok, adossagok;

— 1842-1849; Dresden: letelepedés, allas (Hofoper, udvari zeneigazgato), bemutatok (Rienzi 1842, A bolygo hol-
landi, 1843, Tannhduser 1845); elmélyiilés a német kozépkori irodalomban (Nibelung-mondakér, Gral-legenda),
témakeresés; forradalom /1848, 1849/, elfogatoparancs, menekiilés;

—1849-1864; ujabb utazdsok: Weimar, Paris, Ziirich, London, Venezia, Luzern, Bruxelles, Wien, Karls-
ruhe, Szentpétervar, Moszkva, Budapest etc.: a Nibelung-mondakor tanulmanyozasa, tanulmanyok,
elméleti irasok, zaklatott maganélet, Wesendonck-ismeretség, tamogatas, botrany /1852-59/, végleges
valas, 1j szerelem (Liszt Cosima); komponalas, koncertek, bemutatok (Lohengrin, 1850, vegyes mii-
vek, operarészietek, 1853); amnesztia (1862);

—1864-1871; Miinchen /1864-65/, Tribschen /1866-71/: Il. Lajos bajor kiraly anyagi és politikai partfo-
géasa (adossagrendezés, lakhely, munkakdoriilmények), koncertek, bemutatok (7risztdn és Izolda 1865,
A Rajna kincse 1869, A Walkiir 1870 ); a végleges Wagner-operahaz keresése, megtalalasa (Bayreuth)

—1872-1883: Bayreuth, letelepedés, szinhazépités (1872-75), eléadasok
-1883.02.18 f Venezia
2. Miivei:
2.1. operék (14) harom {6 tipusban
— romantikus (,,parizsi”’) hési opera:
—1829-32: Die Hochzeit /A menyegzd/, toredék

—1833: Die Feen /A tiindérek/
—1834-36: Liebesverbot /Szerelmi tilalom/,
—1841: Rienzi [, der letzte der Tribunen] /Rienzi [az utolso tribunus]/

— német nemzeti opera:

—1841: Der fliegende Holldnder /A bolyg6 hollandi/,

—1845/47:  Tannhduser [und der Singerkrieg auf der Wartburg] /Tannhduser [és a wartburgi dal-
nokverseny],

—1848: Lohengrin

— a wagneri nagyopera:
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—1859: Tristan und Isolde /Trisztan és Izolda/,

—1867: Die Meistersinger von Niirnberg /A niirnbergi mesterdalnokok/,
—1869: Das Rheingold /A Rajna kincse/,

—1870: Die Walkiire /A walkiir/,

—1871: Siegfried /.../,

—1874: Gotterddmmerung |Az istenek alkonya/

[Der Ring der Nibelungen /A Nibelung gytrije/: Das Rheingold — Die Walkiire — Siegfried —
Gotterddmmerung; elsé teljes eléadas: 1876. augusztus 13-30.)]

—1882: Parsifal
2.2. mas énekes miivek:
—dalok (kb. 20), 1 dalciklus (Wesendonck-Lieder) 6nall6 ariak
— 8 kisebb-nagyobb kérusmii
— 1 kantata
— 1 szomortjaték, operatoredékek
2.3. hangszeres miivek
— zongoradarabok (2 fuga, 4 szonata, 1 fantazia, atiratok, tancok, szalondarabok)
— kamarazene: 1 vonosnégyes

— zenekari miivek: 8 nyitany (Paukenschlag, Die Braut von Messina, 1. d-moll, 2. C-dur, Columbus, Po-

(1. C-dur 2. E-dur), egyéb koncertdarabok (pl. Siegfried-ldyll), atiratok

2.4. zenei targyu irasok

— Kunst und Revolution / Miivészet és forradalom (1849),

— Oper und Drama / Opera és drama (1851),

— Zukunftsmusik / A jovo zenéje (1860),

— Uber das Dirigieren | A vezénylésrél (1869),

— Beethoven (1870)

— Religion und Kunst / Vallas és miivészet (1881)

3. Zenéje

— gazdag, tobbértelmii harmoniavilag, merész modulaciok (legjellemzobb megjelenés: a ,, Trisztan-ak-
kord”)

— monumentalitds (zenekari méretek, hangzas, szinpadkép, a miivek hosszlisaga stb.)

—a,,Sprechgesang” / az ,,énekbeszéd” eszkoze: a szinpadi beszéd, parbeszéd wagneri megjelenése;
deklamalt szoveg-megszolaltatas féltiton a proza €s a ,,természetellenesnek™ tartott recitativo kozott
(Sprech|gesang /ném./ = beszéd|ének)

—a ,,Leitmotiv’-technika: az egy-egy miiben fontos szerepet jatszo személyek, targyak vagy jelenségek
zenei megjelenitése, 6sszekapcsolasa egy mindig azonos modon megjelend, jol folismerhetd dallam-
vagy harmoniafordulattal; némelyik vezérmotivum tobb operaban is megjelenik (Leit|motiv /ném./ =
vezetd|motivum; vezér|gondolat)

- a ,,Gesamtkunstwerkgondolata: az opera minden miivészi eszkdzének — szoveg, zene, szinpadi moz-
gas, latvany — egységes kezelése, egy vezérgondolat koré csoportositasa (Gesamt|kunst|werk /ném./ =
Ossz/miivészeti alkotds; azaz: az a legjobb, ha az operajaték minden elemét ugyanaz a személy talalja

ki...)
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— érdekl6dés a 19. szazad jelentékeny politikai — forradalmi, korai szocialista és anarchista — mozgalmai irant
(Proudhon, Bakunyin); fogékonysag a modern és kortars filozofia irant (Feuerbach, Schopenhauer, Nietzsche)

ZH

Richard WAGNER: Trisztan és Izolda

miifaj:

opera

eredeti cim:

Tristan und Isolde

keletkezés:

1857-59

bemutato:

1865. junius 10.

szoveg:

kiilonféle kozépkori legendak alapjan Richard Wagner

torténet:

- Az Irorszaghél Cornwallba tarté hajon Trisztan, a gydztes cornwalli hadvezér viszi a legydzétt
irek hercegndjét, Izoldat, aki Marke kirdalynak, Trisztan nagybatyjanak lesz felesége. Az uton
apranként kideriil, hogy Trisztan a harcban megolte Izolda volegényét, Moroldot, de maga is sebet
kapott, melyet dlnéven Irorszagban éppen (a vardzslatos gyogyitasi tudomdnydrdl ismert)
Izoldaval gyogyittatott meg. Izolda rajott, ki a sebesiilt, de késobbre halasztotta a bosszut. A hajout
végen, mieldtt partot érnek, Izolda mérget készit elo, hogy mindketten meghaljanak, de komornaja
a mérget bdjitalra cseréli.

- Marke kiraly kastélyaban a keét, szerelembe esett fiatal kiizd a szinleléssel, s mikor a szenvedélyt
megsejto Melot vaddszatra megy a kirallyal, azonnal egymashoz sietnek. Szenvedélyes
egyiittlétiiket a varatlanul visszaérkezo kirdly és kisérete zavarja meg: Marke szomorian vadol,
Melot osszecsap Trisztannal és sulyosan megsebesiti.

- Trisztan sajat varaban haldoklik, s a tengerparton varakozik, remélve Izolda érkezését. A lany
veégiil megjon, de mar nem tud segiteni szerelmesén. Hamarosan megérkezik Marke kiraly, aki
Izolda komorndjatol idokozben megtudta a végzetes szenvedély magyardzatat, de bocsanatdt mar
csak két haldoklonak adhatja. Trisztan a sebeibe, Izolda banataba hal bele.

felépités:

3 felvonas
1. Hajout Irorszagbdl Cornwallba;
- a kozelgo események és a veliik kapcsolatos érzelmek ismertetése
- az elozmények elbeszélése
- Trisztan és Izolda végzetes talalkozasa
2. Kiralyi kastély Cornwallban;
- Trisztan és Izolda szenvedélyének beteljesiilése
- a kapcsolat leleplezddése; felelosségrevonas, parbaj, sebesiilés
3. Trisztan vara Kareolban,
- a haldoklo Trisztan varkozasa Izoldara
- Izolda érkezése és buicsuzkodasa
- Marke és kiséretének érkezése, az események tisztazodasa, a szerelemesek haldala

Wagner: Trisztan és Izolda — Bevezetés: a Trisztan-harmonia — f-h-disz'gisz’
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40. Uj aramlatok a szazadfordulo zenéjében; a verista operazene; Puccini

A késéromantikus operazene; Mascagni, Leoncavallo és a verizmus;

1. El6zmény

1.1. A késéromantika és a szdzadforduld olasz-francia szimfonikus zenéje:
— szingazdag hangszerelés (Bizet)
— egzotikus elemek (Debussy, Ravel)

1.2. A késéromantika és a szdzadfordulé operazenéje

— egzotikum: keleti (vagy keletiesnek vélt) hangsorok és melodika (azsiai skalak, pentatonia), (it és fuvd) hang-
szerek, hangszinek

— labilitds: ametrikus ritmika, bitonalitas, politonalitds, distancia-skalak
— politikai/tarsadalmi érzékenység (témak)
2. A verizmus
2.1. Eredete, el6zménye:
— a romantikus realizmus (Hugo, Balzac)
— Verdi (Traviata, Otello) és Bizet (Carmen) operazenéje, témavalasztasa
— a naturalista /természethill/ irodalom, képzo- és szinhazmiivészeti torekvések
2.2, Torekvése:
— az emberi ¢élet valosaghtl dbrdzolasa (vero /ol./ = igaz)
— valasz az idealizalo, tilzo, misztikus romantikus latasmodra
2.3. Eszkozei:
— hétkoznapi témavalasztas, aktualis tarsadalmi /politikai/ témak
— kozhelyes, egyszerli dallamok, zenei gesztusok ( — filmzene..)
— szingazdag hangszerelés és harmoniakezelés
— er6s (dinamikai és hangszinbeli) hatasok
— egyes szereploket, eseményeket vagy targyakat jelképezd vezérmotivumok alkalmazasa (Wagner-hatds)
— gyakori kozjatékok (szinvaltas, hangulatfestés) beiktatasa
2.4. Képviseloi: a Giovane Scuola Italiana /fiatal olasz iskola/ csoportja:
mindegyikiik szdmos operat irt, de ezek koziil egyetlen maradt repertoardarab;

— Ruggiero LEONCAVALLO (1857-1919) : I pagliacci /A bajazzok/, La Bohéme, Zaza stb. dsszesen 9 opera, 11
operett, néhany egyéb mii

— Pietro MASCAGNI (1863-1945): Cavalleria rusticana /Parasztbecsiilet/, Silvano, Zanetto, Iris, Amica stb. 6sz-
szesen 15 opera, 1 mise, néhany zenekari kompozicid

— Francesco CILEA (1866-1950): Adriana Lecouvreur, L'Arlésiana, Gina stb. dsszesen 5 opera, néhany mas mii
— Umberto GIORDANO (1867-1948): Andrea Chenier, Fedora, Mala vita, Regina Diaz stb. 6sszesen 14 opera

— Riccardo ZANDONALI (1883-1944): Francesca da Rimini, Conchita, Giulietta e Romeo stb. 6sszesen 13 opera,
tovabba szimfonikus miivek és egyhézi énekes kompozicidok
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Pietro MASCAGNI: / Parasztbecsiilet

miifaj:

énekes mii, szinpadi mii, opera (melodrama)

eredeti cim:

Cavalleria rusticana

keletkezés: 1889 (a Sonzogno cég palyazata)

bemutato: 1890. majus 17. Roma, Teatro Costanzi

szoveg: Giovanni Verga (1840-1922) sziciliai kolté Cavalleria rusticana cimii novelldja

libretto: Giovanni Targioni-Tozzetti (1859-1934) és Guido Menasci (1864-1925) [az opera szovege meglehe-
10s hiiséggel koveti az eredeti drama fonalat, a cselekmény hely és idobeli siiritésével valamint szamos
mellékszereplo kihagyasaval]

folépités: 1 felvonas:
eljaték + 12 jelenet

torténet: Preludio —a) 4 helyszin egy sziciliai falu templomja elétti tér, 1880-as év husvét vasarnapja. Az opera

kezdeti szakaszanak zenéje a husvétvasarnap iinnepi hangulatat idézi. b) A fiiggony mogiil, Turiddu
harfa-kiseéretes Siciliana szerenadja hallhato, mely Lolanak szol. ¢) Ezt kovetden egy dramaibb jellegti
zenekari rész kovetkezik, melyben a Santuzza-Turiddu-duett f6 dallama dominal.

1. A templomba késziilo falusiak dsszegyiilnek a fotéren, a tavaszt és a husvéti iinnepet koszontik.

2. Santuzza bekopog Lucia asszony kocsmdjaba, Turiddut keresi. Az oregasszony azt valaszolja, hogy
a fia Francofontéba ment borért. Santuzza azonban megjegyzi: Turiddut a faluban lattak ma éjjel.

3. Kozben megjelenik a szinen a fuvaros Alfio, aki husvétra hazajott szeretett feleségéhez, Loldhoz. A
szabad fuvaros élet 6romeirdl énekel, a zenét az ostor csattogasat és a lovak iigetését imitalo hang-
zdsok kisérik.

4a Alfio obort kér a kocsmarosnétol az azonban azt feleli, hogy az obor épp elfogyott, de Turridu mar
elindult ujabb adagért a szomszéd faluba. Alfio gyanutlanul megerdsiti Santuzza allitasat, miszerint
az éjjel o is latta Turridut, méghozza nem messze az 6 hazatol, majd elmegy.

4b. Ezt kovetoen a falusiakbol allo korus, Santuzza szoldjaval, falusi népi himnuszt énekel Sziiz Ma-
riahoz. Ez a zeneszam a hirves Husvéti korus.

5. A falu lakosai mind bemennek a templomba, a téren csupdn Santuzza és Lucia asszony marad.
Santuzza sirva panaszkodik: Turridu régen Lolanak udvarolt, azonban elvitték katonanak, Lola pedig
férjhez ment egy mdasik fivhoz, Alfiohoz. Mikor Turiddu hazatért a katonasagbol és szembesiilt Lola
hazassagaval, Santuzzanal keresett vigasztalast. Lola azonban visszacsabitotta Turiddut, mire az ott-
hagyta az érte jo hirét és becsiiletét felaldozo lanyt, Santuzzat. Az oregasszony — miutan végighall-
gatja a lany siralmat — elindul a templomba.

6. Kozben szinre lép Turiddu, akit Santuzza felelosségre von éjszakai kimaraddasa miatt. Turiddu min-
dent tagad, és azt allitja, hogy borért volt a kozeli faluban. Santuzza elmondja neki, hogy az éjszaka
lattak a faluban.

8. Santuzza pedig konyorogni kezd Turiddunak, hogy ne hagyja el. O azonban félretaszitja a lanyt és
elrohan Lola utan a templomba.

9. Megjelenik a szinen Alfio. Az elkeseredett Santuzza mindent elarul Lola és Turiddu viszonyarol a
semmit sem sejto felszarvazott férjnek. Ertesiilvén az addig a vilag leghiiségesebb asszonydnak hitt
feleség félrelépésérol, Alfio diihongeni kezd, majd bosszut eskiidve elrohan.

10. Intermezzo. A drama csucspontjan par percre megszakad a cselekmény. A fiiggony mindekozben
felvonva marad, de a szinpad iires.

11. Amise végén Turiddu a baratjaival a kézeli kocsmaba megy egy pohdr borra. A temperamentumos
bordalba a korus és Lola is bekapcsolodik.
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12.a Visszatér a kocsmaba Alfio. Turiddu, aki nem tud Alfio és Santuzza beszélgetésérol, borral ki-
nalja Alfiot, az azonban visszautasitia mondvan, hogy az 0 bora benne méregge valik. Turiddu sér-
tésnek veszi Alfio szavait és megharapja annak a fiilét, ami sziciliai szokas szerint azt jelenti, hogy
keészen all a parbajra. A jelenlévok lefogjak mindkettot. Alfio ugy dont, hogy inkabb elmegy, azonban
még odaszol Turiddunak: ,,a kertek alatt ram talalsz”.

12b. Turiddu retteg, felébred benne a biintudat, elbucsuzik anyjatol és elrohan. Néhany perccel késobb
a falubeliek riadtan kialtjak: ,, Megolték Turiddut!”

Giacomo PUCCINI (1858-1924)

1. Elete
—*1858.12.22. Lucca: zenészcsalad,
— 1864-83: Lucca, Milano zenei tanulméanyok (Bazzini, Ponchielli)
— 1883-1924: kedvez6 kiadoi szerzddés (Ricordi), kizardlagos zeneszerz6i munka
—11924.11.29. Bruxelles

2. Miivei
énekes miivek
— dalok, korusmiivek
—mise (Messa di Gloria), requiem
— operak:
—1884: Le Villi / Lidércek
—1889: Edgar
—1893: Manon Lescaut
—1896: La Bohéme / Bohémélet
—1900: Tosca
—1904: Madama Butterfly / Pillangokisasszony
—1910: La Fanciulla del West / A Nyugat lanya
—1917: La Rondine / A fecske

—1918: Il trittico — Il Tabarro; Suor Angelica; Gianni Schicchi / Triptichon — A kopeny, Angelika nvér, Gianni
Schicchi

—1924: Turandot (befejezés: Alfano, 1926)
hangszeres miivek
— orgona- és zongoramiivek

— kamaramiivek (vondsnégyesek)

3. Zenéje
— a késéromantikus zeneszerz6i 6tletek alkalmazasa (bitonalitas, egészhangu skéla)
— szines hangszerelés

— egzotikus témavalasztas
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41. A késoromantikus osztrak és német zene: Mahler és Richard Strauss

Az osztrak/német késoromantika

1. A késéromantika
1.1. Mivészi torekvések, tarsadalmi hattér, élményanyag:

— torekvés a tarsadalmi igazsagtalansagok megsziintetésére (munkasmozgalom, utdpisztikus politikai €s
tarsadalmi mozgalmak) késéromantikus realizmus

—,,0jhumanizmus”: a zene ¢és a tobbi miivészetek eszmei értékeinek kozkinccsé tétele, a kozosség mi-
nbéségének emelése

— 0sszmiivészeti torekvések (Wagner, Gesamtkunstwerk): minden /minél tobb/ miivészet eszkozeinek
egyesitése egy-egy alkotasban

— miszticizmus (a meseszerd, fantasztikus, irredlis elemek tulhajtott keresése)
— a természet és az 6si hagyomanyok (népkultura, illetve régi kultirak /kinai, gorog stb./) idealizalasa
— aromantika altalanos jegyeinek — szenvedélyesség, végletesség, vagyodas stb. — tovabbi hatasa
1.2. Stilusjegyek
— illusztrativitas, programzenei jelleg
— a kiilsdségek, hatas-elemek, virtuozitas jelentdségének novekedése
— monumentalitas (a zenekar, az el6add egylittesek, valamint a miivek méreteiben)

— hangnemi labilitas, kétértelmiiség / bitonalitas ? sokértelmiiség / politonalitas (tobbféleképpen értel-
Mmezheto bovitett és szlikitett harmoniak alkalmazasa; kromatikus szolamvezetés és harmonizalas; al-
land6 modulacidk; specialis alapakkordok /,, Tristan-akkord”, ,,sixte ajoutée™/

— ametrikus ritmika: a ritmus sulyviszonyainak follazitasa (hangsuly-eltolas; szinkdpak; gyakori iitem-
¢és tempovaltasok; kiilonféle metrumok egyidejii alkalmazasa)

— formai kotetlenség (a klasszikus formak szabalyainak follazitdsa vagy Gjraértelmezése; szabad, imp-
rovizativ formalas; motivikus formaképzés; ostinato-technika; monotematika)

— merész és gazdag hangszerelés (hangszinkeverés; egzotikus és kisérleti hangszerek alkalmazasa)

A szazadvégi késéromantika atmenetének jelentés szerzoi:

Gustav MAHLER (1860-1911)

1. Elete
—*1860.07.07. Kalischt (Monarchia; ma: Kalisté, Csehorszag): német zsido iparoscsalad,

— 1860-1880, Iglau (Jihlava), Wien: gyermekévek, tanuloévek; keserves csaladi élmények, zongorazas, korai kon-
certek (1870- ), gyors tanulas, konzervatorium (1875-78) zongora (Julius Epstein), zeneszerzés (Franz Krenn);
egyetem (1878-1880) filozofia, irodalom; 20 évesen minden zenei tanulmany befejezése;

— 1880-1888, Bad Hall, Laibach (Ljubljana), Wien, Olmiitz (Olomouc), Kassel, Praha, Leipzig: zenekarok, opera-
tarsulatok; korrepetitori/karmesteri munka; boviilo repertodr, elismertség; kiilonleges jartassdg a Mozart- és a
Wagner-operak terén

—1888-1891, Budapest: Magyar Kiralyi Operahéz; fézeneigazgato, vezetd karmester; Wagner-bemutatok, szimfo-
nikus koncertek (az I. szimfonia 6sbemutatoja)
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—1891-1897, Hamburg, Stadttheater: sok, elsdsorban operakarmesteri munka, rengeteg eldadas, zenei és anyagi
sikerrel, kevesebb filharmonikus koncert; kevés zeneszerzés (két szimfonia /II-111./ befejezése és bemutatasa)

—1897-1907, Wien Hofoper: opera-karmesteri munka; filharmonikus koncertek; 6t szimfonia (IV-V-VI-VII-VIIL.),
koztiik az ,,ezrek szimfoniaja” befejezése;
meghdzasodas, két gyermek sziiletése, egy gyermek haléla, kezd6do betegeskedés

—1908-1911 New York, Metropolitan, Carnegie Hall: opera-eléadasok, hangversenyek, utolso szimfonia-kompozi-
ciok, bemutatok; harcok a karmesteri munka koriil, romlo egészségi allapot, romlo hazassag; visszautazas Euro-
paba haldlos betegen;

— 1 1911.05.18. Wien

2. Miivei
2.1. Hangszeres miivek
-9 (10) szimfénia
1-4.: ,,Wunderhorn-szimfoniak” — motivumokkal a Wunderhorn-dalciklus zenei anyagabol

— 1. Sinfonie, D-Dur (1890, 1896); 4 tétel, 60-70'
nagy zenekar;

— 2. Sinfonie [ ,, Auferstehung / Resurrection / Feltamadads” | (1894); 5 tétel, 80-90'
nagy zenekar +orgona, S, A, vegyeskar

— 3. Sinfonie (1896); 6 tétel, 100’
nagy zenekar + A, ndi- és gyermekkar

— 4. Sinfonie G-Dur (1901); 4 tétel, 60'
nagy zenekar +S

5-8.:,,k6zépso szimfoniak”

— 5. Sinfonie (1902); 5 tétel, 60-70'
nagy zenekar

— 6. Sinfonie, a-Moll [ ,,Tragische/Tragikus” ] (1904); 4 tétel, 80'
nagy zenekar

— 7. Sinfonie (1905); 5 tétel, 80'
nagy zenekar

— 8. Sinfonie, Es-Dur [ ,, Sinfonie der Tausende / Ezrek szimfoniaja” | (1907), 4 tétel, 85"
nagy zenekar + S, S, S, A, A, T, B, B, vegyeskar, gyermekkar

9-10.: ,,kései darabok™

— 9. Sinfonie (1910); 4 tétel, 75-90'
nagy zenekar

—10. Sinfonie Fis-Dur (1910, vazlatok); 5 tétel
2.2. Enekes miivek
— dalciklusok:
— Drei Gesdinge (1880)) /Harom ének/;
— Lieder und Gesdnge I. (1883) /Dalok és énekek, 1. fiizet; 5 dal/;
— Lieder und Gesdinge II. (1887) /..., 4 dal/;
— Lieder und Gesdnge III. (1890) /..., 5 dal/;
— Lieder eines fahrenden Gesellen (1886) /Egy vandorlegény dalai, 4 dal/; zongoraval vagy zenekarral
— Des Knabens Wunderhorn (1901) /A fiu csodakiirtje, 12 dal/,

— Riickert-Lieder (1904) /5 dal/ zongoraval vagy zenekarral
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— Kindertotenlieder (1904) /5 dal/ zenekarral
— Das Lied von der Erde (1908) /Dal a Foldr6l/
— kantata: Das klagende Lied (1880) /A panaszdal/
— opera-atirat (Carl Maria Weber vazlataibol): Die drei Pintos (1887) /A harom Pinto/

3. Zenéje, jelentosége
— a szimfonia miifaj kereteinek feszegetése, szimfonikus dalok, oratorikus szimfoniak
—a wagneri eszkozok tisztan szimfonikus atiiltetése

—ujszeri hangszerelés (a zenekari 1étszdm novelése, ritka hangszerek allandositott alkalmazasa, az
egyes hangszerekkel szemben tamasztott igény novelése /virtuozitas/, specialis szokatlan effektusok,
hangszinkeverések)

— torekvés a monumentalitasra

- romantikus ,,ostinato-technika”: fesziiltségkeltés zenei gesztusok, hataselemek ismételgetése révén (ut
20. szazadi ostinato-technika és a repetitiv zene felé)

— érzelmes, szentimentalis zenei kifejezd eszk6zok alkalmazéasa
— szandékoltan vulgaris, naturalista elemek megjelenése (romantikus realizmus)
— rusztikus humor

— rendkiviil koncentrélt és magas szinvonalu betanit6i és karmesteri, eldaddi tevékenység:
torekvés a 'Gesamtkunstwerk' eldadoi alkalmazésara, beavatkozas az operael6adasok nem-zenei jellegii részlete-
ibe (rendezés, diszletek, vilagitas, szinpadi mozgas)

Richard (Georg) STRAUSS (1864-1949)

1. Elete
—*1864.06.11. Miinchen: zenész csalad (az apa zenekari kiirtds), korai otthoni zenei tanulméanyok

— 1864-1885 Miinchen, Berlin, Meiningen: altalanos tanulméanyok, zenetanulds konzervativ kontroll alatt (Wagner-
tilalom...), korai zenemtivek (zongoradarabok, kamarazene, kisebb szimfonikus miivek); rovid egyetemi tanulas
(miivészettorténet); ismeretség Hans von Biilow-val (Berlin), elsé karmesteri tapasztalatok (Meiningen)

— 1886-1898 Miinchen, Weimar, Miinchen: karmesteri allas, zeneszerzés (,,szimfonikus iddszak’’) Miinchenben
(86-89), Weimarban (89-94), majd ismét Miinchenben (94-98); zenekari és opera-eléadasok, tilnyomodan szimfo-
nikus zenemiivek kompondldsa; parhuzamos zeneigazgatdi munka 1894-td1 Berlinben Biilow haléla utan

— 1898-1918 Berlin: zeneigazgatoi allas, operacl6adasok, hangversenyek, operabemutatok (,,opera-idoszak™); alta-
lanos elismertség, sikeres bemutatok, jelentékeny tarsadalmi tevékenység (zenemiivész-érdekvédelmi szervezet
alapitasa); utazasok Europaban és az USA-ban

—1919-1949 Berlin, Garmisch-Partenkirchen: visszavonulas, komponalas ritkul6 utazasok; kényes dontések ké-
nyes politikai helyzetekben (német birodalmi propaganda);

—11949.09.08. Garmisch-Partenkirchen
2. Miivei

2.1. hangszeres miivek

— zongoradarabok: 22 karakterdarab és -sorozat, 3 kis tanckompozicio, 2 szonatina, 8 szonata, fantazia
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— kamarazene: vegyes kompoziciok (pl. kiirt-etiidok, 2 hegedii-zongora-duo, zongoras- és vonoskvartett
— zenekari miivek:

— 7 szimfonikus koltemény: Don Juan, Tod und Verklirung, Macbeth, Till Eulenspiegels lustige
Streiche, Also sprach Zarathustra, Don Quixote, Ein Heldenleben,

— 6 versenymii (1 klarinét-, 1 hegedi-, 2 kiirt-, 1 oboa-, 1 klarinét-fagott-)
— 4 szimfonia: 1. d-moll, 2. f-moll, Symphonia Domestica, Alpensinfonie

— egyéb szimfonikus darabok (10 indulé és fanfar, balettzenék, nyitanyok, fantdzidk, szinpadi kisérdzene, szere-
nad stb.)

2.2. énekes miivek
— dalok (6sszesen tobb mint 170)
— 18 6nall6 dal énekhangra és zongorara,
— 138 tovabbi dal 26, valtozatos méretli sorozatban (nem ciklusban), énekhangra és zongorara;

— 17 dal 6 sorozatba (nem ciklusba) rendezve, énekhangra és zenekarra (koztiik a Vier letzte Lieder op.150 /Négy
utolso ének/ (1949), dalciklus énekhangra és zenekarra (Romeo és Julia — kisérdzene)

—2 melodrama

— koérusmiivek: koralfeldolgozasok, 39 alkalmi versfeldolgozas valtozatos tipust egyiittesekre kisérettel vagy anél-
kil (pl, Deutsche Motette 0p.62 16 szolamu karra, 4 sz0listara, olimpiai himnusz /1936/...)

— 15 opera: pl. Salome (1905); Elektra (1909); Der Rosenkavalier /A rézsalovag/ (1911); Ariadne auf Naxos
/Ariadne Naxos szigetén/ (1916); Die Frau ohne Schatten /Az arnynélkiili asszony/ (1919) stb.0

3. Zenéje
— végletesen romantikus témavalasztas (halal, erdszak, éjjel, misztikum stb.), drdmai érzékenység,

— dramai naturalizmus: extatikus, perverz, neurotikus, tudat-alatti /1d. Freud/ elemek megjelenése, meg-
jelenitése

— programzenei gondolkodas; illusztrativ elemek gyakori alkalmazasa; Liszt hatasa

— virtuoz /oncélava valo/ hangszereld készség, ,,flitter’-technika (magas hangu hangszerek diszit6-mo-
tivumainak gyakori alkalmazésa)

— merész sz6lamvezetés, a tritonus-1€pés gyakori alkalmazasa, spekulativ (tisztdn zenei konstrukcidkon
alapuld) témak

— ,linearitas”: a polifonikus /imitacids/ szolamvezetés esetében a dallam elsébbsége a 1étrejovo harmo-
nidkkal szemben (azaz: a disszonancia vallalasa)

— politonalitas: tobb hangnem szerint értelmezheté harmonidk, illetve harmoniaparok szerepeltetése, a
hangnemi stabilitds meglazitasa

— monotematikus szerkesztés: a témak, motivumok allando szerepeltetése, folidézése a f6- és mellek-
sz6lamokban

Gustav Mahler: I. szimfonia, D-dur ,, Titdn”

miifaj: szimfonia

eredeti cim: | I. Sinfonie D-dur—,, Titan”

keletkezés: 1888

bemutato: 1889. november 20. Budapest

program: Jean Paul: A titan — regény

felépités: L. Langsam, schleppend. Im Anfang sehr gemdchlich.
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11 Krdftig bewegt, doch nicht zu schnell.
[11. Feierlich und gemessen, ohne zu schleppen.
1V. Stiirmisch bewegt.

Strauss: Imigyen szola Zaratusztra

mifaj:

szimfonikus koltemény

eredeti cim:

Also sprach Zarathustra op. 30.

keletkezés: 1895-1896

bemutato: 1896.

program: Friedrich Nietzsche német filozofus azonos cimii konyvének gondolatai

felépités: FEinleitung (Bevezetés) 0-22
Von den Hinterweltlern (A tulvilagiaskodokrol) 23-74
\on der grofien Sehnsucht (A nagy vagyakozasrol) 75-114
Von den Freuden und Leidenschaften (Az 6romokrdl és szenvedélyekraol) 115-163
Das Grablied (Sirdal v. Gydszének) 164-200
Von der Wissenschaft (A tudomanyrol) 201-276
Der Genesende (4 labadozo v. A gyogyulo) 277-398
Das Tanzlied (A tancdal) 399-856
Nachtwandlerlied (Az alvajaro dala) 857-967
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42. Francia zene a 19-20. szazad fordulojan, a zenei impresszionizmus stilaris és
miifaji jellemzoi: Debussy és Ravel palydja és miivészete

A szazadfordulo francia zenéje

1. A szazadfordulé elotti francia tarsadalom

1.1. Elénk gazdasagi (ipari, technikai) fejlddés; épitkezések (varosrendezés), talalmanyok, kozlekedés (vas-
utépités, auto), a parizsi Vilagkiallitasok (1878, 1889, 1890)

1.2. Novekedo igény a szorakoztatdsra: szinhaz, opera, orfeum, kabaré, varieté

1.3. Kiilonlegességek, egzotikum keresése

2. Tarsmivészetek:

2.1. Irodalom: szimbolizmus — csomor, elvagyodas, az ellentmondasos ,,civilizacio” elutasitasa; Charles
Baudelaire, Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé, Arthur Rimbaud

2.2. Képzémiivészet: az 01j francia festészeti iranyzat bemutatkozasa az 1874-es parizsi ,,Szalon”-on: Cla-
ude Monet, Edgar Degas, Auguste Renoir, Paul Cézanne (Monet: Impression — soleil levant / Impresszio —
keld nap); a festd nem a latvanyt festi, hanem lefest valamit, aminek hatdsara a néz6 agyaban alakul ki az
a kép, melyet a festo latott...

3. Zene
3.1. ,,Hivatalos” zenevilag (Conservatoire): akadémikus szemlélet, maradi alapelvek

3.2. Val6sagos zeneélet: ,,fogyasztéi” szemlélet; a tomegigények kiszolgaldsa: latvanyos opera- és
operetteldadasok (pl. Jules Massenet)

3.3. Torekvés az 1j francia zene megteremtésére: César Franck és kovetdi, Vincent d'Indy, Camille Saint-
Saéns, Gabriel Fauré

3.4. Utkeresés: intenziv Wagner-kultusz, kortars orosz zene, exotikus tavol-keleti zenék

Claude Achille DEBUSSY (1862-1918)

1. Elete:
—*1862.08.22. Saint-Germain-en-Laye;
— 1873-84, Paris, Conservatoire, zongora- ¢és zeneszerzés tanulmanyok; 1884-87, Romai Dij
—1887-1910, Eurdpa, hangversenyek, bemutatok, zeneszerzés, zongorazas, vezénylés, kritikak
—1910-1918, Paris, sulyos betegség, visszavonultsag
-1 1918.03.25. Paris

2. Miivei

2.1. Hangszeres miivek:

— zongoramiivek: 28 6nall6 darab, illetve sorozat: pl. Suite bergamasque L 75; Estampes L 100;
Children's Corner /Gyermekkucko (6)/ L 113; Preludes I. L 117; Preludes 1. L 123; /két sorozat
(12+12) preliid/; Etudes /etiidok (12)/ L 136, tovabbi miivek négy kézre vagy két zongorara;
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— kamarazene: duok, tridk, 1 vondsnégyes, csellészonata, hegedii-zongoraszonata, fuvolas darabok (pl.
Syrinx L 129; Chansons de Bilitis L 96 [2 fuvola, 2 harfa, cseleszta]) stb.

— szimfonikus miivek: Prelude a l'aprés-midi d'un faun /Egy faun délutanja/ L 86, Nocturnes (Nuages,
Fétes, Sirenes) /Noktiirnok (Felhok, Unnepek, Szirenek)/ L 91; Le roi Lear /Lear kiraly/ L 107; La
Mer /A tenger/ L 109; Images (Gigues, Ibéria, Rondes de printemps) /Képek (Tancok, Ibéria, Tavaszi
kértancok)/ L 122; tovabbi 5 darab szolohangszerekre és zenekarra

— szinpadi miivek: 4 balett (pl. Jeux /Jatékok/ L 126, Khamma L 125)
2.2. Enekes miivek
— 89 dal: 48 6nallo darab, tovabbi 41 mu 12 ciklusban;

— korusmiivek: 1 néikar, 1 vegyeskar (7Trois chansons de Charles d'Orléans L 92); tovabbi 12 vegyes
kompozici6 valtozatos dsszeallitast korusra, szolistdkra és zenekarra

— opera: Pelléas et Mélisande L 88; tovabbi 3 befejezetlen opera;

— misztériumjaték: Le martyre de Saint Sébastien /Szent Sebestyén vértanusaga/ L 124

3. Zenéje
— a német késéromantika, elsdsorban Wagner hatésa
— er0s kotddés a szimbolista irodalomhoz és a kortars (impresszionista) képzomiivészethez
— sajatos harmoniavilag, szinakkordok, bévitett akkordok, ,,sixte ajoutée”
— kiilonleg es hangsorok alkalmazasa (egészhangt skéla, pentatonia)
— tavol-keleti hatdsok (gamelang-zene, hangszerelés, ritmusok)

— Szingazdag hangszerelés (fuvosok /kiemelten a fuvola/, harfa)

Maurice RAVEL (1875-1937)

1. Elete
—*1875.03.07. Ciboure (Franciaorszag, Pireneusok)

— 1889-1900-1903: Paris, Conservatoire, zongora (Emile Descombes), zeneszerzés (Gabriel Faurg,
André Gédalge); megismerkedés Debussy zenéjével; az orosz Otk és Eric Satie hatdsa; korai érett-
ség; ingadozas az elegansan kidolgozott hagyomanyos €s a hatdsokra épité modern gondolkodasmod
kozott

—1903-1914: zeneszerzés, hangversenyek /zongorazas, vezénylés/, bemutatok; elsé sikerek; allando
Osszevetés Debussyvel (lassu elidegenedés); 1jitd miivészi mozgalmak (les apaches)

—1914-1921: haborus évek (elutasitas a légierotdl, katondskodas teherautd-sofdrként...); csaladi szomorusag (édes-
anyja halala); elutasitott Becsiiletrend,

—1921-1937: visszavonulas vidékre, ritkuld parizsi latogatasok, gyakoribb kiilfoldi hangverseny-utak (pl. USA
1928; New York, New Orleans, Gershwin; oriasi sikerek); kezd6do betegség (baleseti sériilés), a munkaképesség
elvesztése (agysériilés, beszéd-és iras-zavar)

—11937.12.28. Paris
2. Miivei

2.1. hangszeres miivek
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— 22 ¢6nallo zongoradarab (pl. Pavane pour une infante défunte op.19 /Pavane egy halott infansnéért/,
Jeux d'eau op.30 /Szokokut/; ), 5 sorozat (pl. Miroirs op.43 /Tiikrok, 5 darab/, Gaspard de la nuit
0p.55 /Ejszakai mano/ Valses nobles et sentimentales op.61 /nemes és érzelmes keringék/; Le
tombeau de Couperin op.68 /Couperin sirja; 6 darab/stb.)

— kamaramiivek: 2 hegedii-zongoraszonata, 1 vondsnégyes, vegyes darabok (pl. Introduction et allegro
op.46, /harfa-fuvola-klarinét+vonosnégyes/; Tzigane op.76 /rapszddia hegediire és zongorara/ stb.)

— zenekari muvek:

— 0nallo darabok: Menuet antique op.7; Shéhérazade op.17, nyitany; Rhapsodie espagnole op.54
/Spanyol rapszddia/; La Valse op.72, tancfantazia (A keringd); Boléro 0p.81 (eredetileg Fandango);

— versenymiivek: 2 zongoraverseny Concerto pour la main gauche op.82 (bal kézre); Concerto en Sol
majeur op.83; Tzigane op.76 (rapszddia hegediire és zenekarra)

— zongoradarabok zenekari valtozatai: Pavane pour une infante défunte 0p.19; Miroirs op.43a; Valses
nobles et sentimentales op.61; Le tombeau de Couperin op.68a (4 darab);

— szinpadi miivek zenekari valtozatai: Daphnis et Chloé Suites No. 1-2 op.57a-b (a balett 3-3 kiilon-
b6z6 szama); Ma mére l'oye 0p.60 (5 szam);,

— szinpadi miivek; 3-4 balett: Daphnis et Chloé 0p.57, Ma mere l'oye op.62 (Ludanyd meséi); Fanfare
0p.80; Boléro op.81 (némely jegyzékek zenekari miinek jeldlik)

2.2. énckes mivek:
— 14 6nallo dal; 4 dalciklus (5, 3, 3, 3 dal)
— 1 kérusmii (Trois chansons pour choeur mixte a cappella)

— 10 kantata szolohang(ok)ra, korussal vagy anélkiil, zenekarkisérettel (pl. Les Bayadeéres 0p.25; La nuit
0p.33; Saint Francois d'Assise 0p.59 stb.)

— 3 opera: Olympia op.18; L'heure espagnole op.52 (Spanyol 6ra); L'enfant et les sortiléges op.71 (A gyermek és a
varazsigék) (vazlatban 1 ,,oratorikus balett”: Morgiane)
3. Zenéje
— aprolékos preciz zenei tervezés és kidolgozas, kiszamitottsag; neoklasszicizmus
—erds Debussy-hatas (Faun), festdi, illusztrativ zenei elemek alkalmazasa
- rendkiviil szines, virtu6z hangszerelés (més miivek utdlagos hangszerelése — Egy kiallitas képei)

—nosztalgia a spanyol/baszk, és néhdny mas (gordg, cigany) egzotikus kultura irant (témavalasztas, rit-
mikus és melodikus elemek, hangszinek)

— az orosz Otok (elsdsorban Muszorgszkij és Balakirev) hatésa
— a jazz hatdsanak megjelenése

— modalis melodikus és harmonikus gondolkodasmod (a dir-moll rendszer helyett...)

Ravel: Jeux d'eau / Szokokut

miifaj: zongoradarab

eredeti cim: | Jeux d'eau op.30

keletkezés: 1901

bemutato: 1902. aprilis 5

Ravel: Pavane egy infanso haldlara / Pavane egy halott hercegnonek

mifaj: zongoradarab (zenekari atirat, tancfantazia: 1910)

eredeti cim: | Pavane pour une infante défunte op.19
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keletkezés:

1899

bemutato:

1902. aprilis 5.

Debussy: Preliidok, 1. kotet — 8. A lenhaju lany

mifaj:

zongoradarab

eredeti cim:

Preludes I. livre L 117 — 8. La fille aux cheveux du lin

hattér: 1. Charles-Marie Leconte de Lisle: La fille aux cheveux du lin, koltemény
2. dal erre a szovegre L 33

keletkezés: 1910

bemutato: 1911

Debussy: A tenger — harom szimfonikus vazlat

miifaj:

hangszeres mii, zenekari mii, szimfonikus kéltemény

eredeti cim:

La mer L 109 — trois esquisses symphoniques

keletkezés: |1903-05
bemutato: 1905. 10. 15. Paris, -, Orchestre Lamoureux, Camille Chevillard
folépités: 1. De l'aube a midi sur la mer / Hajnaltol délig a tengeren — lasst crescendo, dinamikai és

hangszerelési eszkozokkel

I1. Jeux de vagues / A hullamok jatéka — gazdag mozgasformak

I1l. Le dialogue du vent et de la mer / A szél és a tenger parbeszéde — két jellegzetes
motivum-csoport €s két zenekari hangszercsoport folyamatos szembeallitasa, illetve talal-
kozasa
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43. Orosz késoromantika a 20. szazad elején, Rahmanyinov és Szkrjabin; orosz
neoklasszicizmus, Prokofjev és Sosztakovics

Orosz késoromantika

Sergey RACHMANINOV (1873-1943)

[ Szergej Vasziljevics Rahmanyinov / Cepzeii Bacunvesuy Paxmanunoss |

1. Elete
—*1873.04.01. Szemjonovo /Novgorod/; arisztokrata csalad

— 1882-92, Szentpétervar, Moszkva: tanuldévek, konzervatorium, Csajkovszkij tamogatésa, els6 zene-
szerzo6i sikerek (cisz-moll preliid, Csipkerozsika-zongoradtirat)

—1893-1917, néhany kudarc, betegeskedés (depresszio), karmesteri munka, Gjabb sikerek, karmesteri
allasok, europai elvonulas (1907-10, Dresden), koncertek és zeneszerzés

—1918-1943 kivandorlas (Skandinavia, USA), intenziv koncertezés, lassulo zeneszerz6i munka; letele-
pedés, ,,orosz kolonia” (baratsag: Saljapin, Horowitz)

— 1 1943.03.28. Beverly Hills
2. Miivei
hangszeres darabok
2.1. zongoramiivek:
— etiidok (Etude-Tableaux op.33 [8], Etude-Tableaux op.39 [9] ),
—preliiddok (10 Preludes op.23, 13 Preludes op.32),
—variaciok (Chopin-varidciok op.22, Corelli-varidaciok op.42),

—2 szonata, vegyes darabok, sorozatok (Morceaux de fantaisie op.3 [5], Morceaux de salon op.10 [6],
Six moments musicaux op.16 [6], atiratok, kétzongoras darabok

2.2. kamaramiivek:

—2 vonosnégyes, 2 trid (Trio élégiaque 1, 2. op.9), csello-zongora szonata,

—vegyes eldadasi darabok (hegedli-zongora, csello-zongora; pl. Danse hongroise op.6 1893!)
2.3. zenekari mivek:

— 3 szimfonia: |. d-moll op.13 (1896); I1. e-moll op.27 (1908); I11. a-moll op.44 (1936)

— versenymiivek: |. zongoraverseny fisz-moll op.1 (1891/1917); 11. zongoraverseny c-moll op.18
(1901), I11. zongoraverseny d-moll 0p.30 (1909); IV. zongoraverseny g-moll 0p.40 (1926); Rapszodia
egy Paganini-témdra op.43 (1934)

— egyéb szimfonikus darabok: d-moll scherzo op._ (1887), d-moll szvit op._ (1891), Caprice Bohémien
op.12 (1894), A holtak szigete op.29 (1909), Szimfonikus tancok op.45 (1940)

énekes darabok
2.4. dalok: 75 dal kilonféle méretli sorozatokban

2.5. kérusmuivek:
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—nagyszabasu liturgikus sorozatok:
— Liturgija Joanna Zlatouszta op.31 / Aranyszaju Szent Janos liturgidja;
— Vszjenocsnoje bdenyje op.37 / Virrasztas

— vegyes egyhazi és vilagi korusdarabok (kb. 15); Poema ,, Kolokola” op.35 / A harang /Kérusszimfonia/

2.6. operak: Aleko op._ (Puskin); Szkupojricar op.24 (A fosvény lovag, Puskin); Francesca da Rimini op.25 (Dante),
tovabbi toredékek

3. Sajatossagai
— késéromantika (Csajkovszkij, Rimszkij-Korszakov hatdsa; szenvedélyes dallamok)
— ortodox egyhazi zene (vokalis miivek témavalasztasa, melodika...)
— gazdasagos, atgondolt témakezelés
— virtudz zongoratechnika, ornamentalis stilus

— ritmusgazdagsag

Alexander SZKRJABIN (1872-1915)
[Alexandr Nyikolajevics Szkrjabin / Arexcandp Hukonaesuy Cxkpsoun |

1. Elete
—*1872.01.06. Moszkva: nemesi (katona) csalad, j6 neveltetés, zenei tanulméanyok
— 1882-94, Moszkva: katonaiskola, konzervatdrium, zongorazas, zeneszerzés, korai miivek

—1894-1915: nyilvanos zongoristai és zeneszerz6i bemutatkozas, alkoté munka, koncertezés, tanitas
(Moszkva), koncertutak (Eurdpa, USA), rovid letelepedés (1907-09, Paris), hazatérés, egyre elvon-
tabb zeneszerzodi torekvések (6sszmiivészet, filozofia, szinesztetikus kisérletek)

— 1 1915.04.27. Moszkva

2. Mivei

— zongoradarabok: 10-12 szonata (2 fiatalkori); preliiddok (90, kiilonféle sorozatokba rendezve), etiidok
(26, kiilonféle sorozatokban); mazurkak (25, kiilonféle sorozatokban), ,,poémak”™ (17), impromptuk
(9), noktiirnok (5), keringdk (5), fantazidk (2); tovabbi 30 vegyes tipusu darab

— zenekari mivek: 3 (4) szimfénia, 1 zongoraverseny, ,,poémak”
3. Sajatossagai

— korai Chopin hatas

— er6s vonzalom a tarsmuvészetekhez

— tobbféle miivészi kifejezésmodot egyesitd torekvések; szinesztézia (hangok €s szinek dsszekapcso-
lasa, fényorgona-kisérletek)

— excentrikus, kiilonleges gondolkoddsmoéd, erds vonzddas a filozéfidhoz (Nietzsche) és a koltészethez
(poémak.. sajat szovegek)

— indulas az atonalitas felé, kvartharmoéniak, spekulativ harmoniaszervezési probalkozasok
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44. Orosz, illetve szovjet zene a 20. szazadban; neoklasszicizmus: Prokofjev és
Sosztakovics milvészete

Neoklasszicizmus

Szergej PROKOFJEV
( Szergej Szergejevics Prokofjev / Cepeéii Cepeéesuy [Ipoxoghves )
1891-1953

1. Elete

—*1891.04.23. Szoncovka: polgari csalad, igen koran mutatkozé zenei tehetség, korai zenemiivek,
zongoradarabok, opera (!1900!), nyarankénti tanulményok vendégtanarok révén, tovabbi operak, ki-
sérleti zongoradarabok

—1904-1914: Szentpétervar: talalkozas Glazunovval, konzervatdriumi tanulmanyok (zeneszerzés, zon-
gora, karmesterség), korai sikerek és botranyok (meghdkkentést keltd jitasok, modernség...), zon-
gora- és zeneszerzOi versenygyoOzelem; elsé kiilfoldi ut (Paris, London)

—1914-1918-1936: utazasok és komponalas kiilfoldon (egylittmiikodés Gyagilevvel), tovabbtanulas
otthon; kivandorlas Amerikédba, ingdzas Amerika és Eurdpa kozott, bemutatok (Klasszikus szimfonia,
balettek, zongoraversenyek), elismerések

—1936-1953: visszatérés a Szovjetunidba, alkotomunka, bemutatok, filmzenék; sikerek €s politikai zak-
latasok

— 7 1953.03.05. Moszkva
2. Miivei

2.1. Hangszeres miivek

—zongoradarabok: 6 korai szonata, 10 szonata; vegyes darabok onélléan vagy sorozatokban; atiratok
(sajat szinpadi miivek — A harom narancs szerelmese, Cinderella stb. — részletei, egyebek)

—kamaramiivek: 2 hegedii-zongoraszonata, 1 csello-zongoraszonata, 1 fuvola-zongora szonata; 1-1
sz0loszonata hegediire, illetve csellora; néhany egyeb hegedii-és csellddarab; 2 vonosnégyes, 1 fuvos-
0tos

— zenekari miivek: versenymiivek (6 zongora-, 2 hegedii-. és 2 cselloverseny; szimfoniak (2 fiatalkori, 7
érett); zenekari szvitek sajat szinpadi miivekbodl (Romeo és Julia, Cinderella, A hdarom narancs... stb.)
tovabbi szvitek; 3 rézfuvos induld; vegyes darabok (nyitanyok, induldk, tancdarabok, divertimento,
sinfonietta stb.); 8 filmzene (pl. Alexander Nyevszkij, Rettegett Ivin)

szinpadi miivek: 14 opera (pl. 4 hdrom narancs szerelmese, Haboru és béke, Undina stb.), 9 balett
(Romeo és Julia, Cinderella, A vaslépcsd stb.); szinpadi kisérézenék (pl. Hamlet, Anyegin);

2.2. énekes muvek:
— 57 dal sorozatokba rendezve, duettek
—korusmiivek (vegyes vilagi darabok, indulok)

—nagyobb, vegyes sz616- és korusdarabok zenekarkisérettel (pl. Péter és a farkas)
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3. Sajatossagai
— kisérletek: disszonancidk, politonalitas, kromatika, atonalitas, aszimmetrikus ritmusok
—szinpadi érz€k (balettzenék, operak, filmek)

—neoklasszikus modor

Dmitrij SOSZTAKOVICS
(Dmitrij Dmitrijevics Sosztakovics / J[mumpuii J{mumpuesuu [llocmaxosuu)

1906-1975

1. Elete
—*1906.09.25. Szentpétervar: polgari csalad, zenei tanulmanyok

—1919-30, Petrograd: konzervatdrium, zongora- és zeneszerzési tanulmanyok, korai miivek, elsé hazai
¢s nemzetkozi sikerek (I. szimfonia, bemutaté Eurdpaban és Amerikéban)

—1930-1936-1948: alkotomunka, tanitas, szakmai elismertség, sulyos politikai-szakmai tdamadasok
(,,formalizmus™), ingadozas az 6nall6 szakmai munka és a politikai elfogadas kozott

—1948-60: masodik tdmadas-sorozat, Sztalin haldla utdn valtozas, Gjabb bemutatok
—1960-75: belépés a partba, kései alkotdévek, betegeskedés
— 1 1975.08.09. Moszkva

2. Miivei
2.1. hangszeres miivek

— zongoradarabok: 2 szonéta, preliidok (37, kiilonféle sorozatokban); 24 preludium és fuga (...), vegyes
kompoziciok (tdncok, indulok, karakterdarabok)

— kamaramiivek: 15+2 vonosnégyes (8.!), egyéb zongoras kamaradarabok

—zenekari miivek: 15 szimfonia (1. bemutatkozas! 2. Oktober + kérus; 3. Mdjus 1. + korus; 5.
Tuhacsevszkij halalara! 7, Leningrad, 11. 1905; 12. 1917; 13. Babij-Jar + korus); 6 versenymti (2
zongorara, 2 hegediire, 2 csellora); 26 zenekari szvit (szinpadi miivek valtozatai, 6nalld6 kompozi-
ciok); 16 egyéb darab (szimfonikus koltemény, nyitany, induld stb.)

— szinpadi miivek: 5 balett, 13 szinpadi kisérdzene, 36 filmzene
2.2. vokalis miivek
— dalok: kb. 70 kompozicié énekhangra zongora- vagy zenekari kisérettel, 6nalléan vagy sorozatokban

—vegyes korusmiivek, kantatdk zongora-, illetve zenekari kisérettel vagy a cappella (szdmos darab poli-
tikai megrendelésre)

—operak: Az orr (Gogol); Kisvarosi Lady Macbeth / Katyerina Izmajlova (Leskov); A tizenkét szék (11f-
Petrov); Latyusa Maszlova (A. Tolsztoj); Moszkva, Cserjomuski;

3. Sajatossagai
— tonalis, neoklasszikus gondolkodés
—vilagos formalas
— érett szimfonikus nyelvezet

— Bach-, Beethoven-, Mahler- és Muszorgszkij-hatas
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—toredezett stilris fejlodés (politika)

44/a. A neoklasszicizmus kezdetei:
Arthur Honegger, Erik Satie és a francia Hatok zenéje

Neoklasszicizmus

1. A neoklasszicizmus megjelenése

(neo|classicus /lat./ = Gj|klasszikus; classicus /lat./ = a legfelsé adofizeté osztalyba tartozo, elékeld; atvitt
értelemben: a maga nemében legkivalobb, kiemelkedd, értékesnek altalanosan elfogadott jelenség)

— reakcio a késoromantika, az expresszionizmus ¢s a dodekafonia (mésodik bécsi iskola) tiilzésaira

— torekvés az eurdpai zene hagyomanyainak Gjraélesztésére: visszatérés a klasszicizmus koraban kiala-
kult miifajokhoz és szerkesztési szabalyokhoz;

—a kromatika, a dodekafonia és az atonalitas elutasitasa

2. A neoklasszicizmus f6 iranyzatai, tipusai:
— groteszk, jatékos, ritmikus stilus (pl. Satie, Stravinsky), jazz-hatas,

— tudatos archaizalés (Kodaly, Prokofjev)

3. A neoklasszicizmus eszkozei, stilusjegyei:

— az egyszeriség keresése (rovid formak, kevés hatas-elem, kevés szolam, kis 1étszamu egyiittesek, gaz-
dasagos hangszerelés)

— tobbnyire tonalis gondolkodas: bitonalitas /kéthangnemiiség/, politonalitas /sokhangnemiiség/

— a jazz hatésa: igény a hagyomanyos europai zene teljes megujitasara

— olykor ironikus hangvétel (a hagyomanyos elemek parodisztikus hangstlyozasa, eltilzasa (Satie, Stravinsky)
4. A neoklasszicizmus jelentos képviseldi:
4.1. Franciaorszag:

— Eric SATIE (1866-1925)

— Arthur HONEGGER (1892-1955)

— a Hatok /groupe de six/: Georges AURIC, Louis DUREY, Arthur HONEGGER, Darius MILHAUD,

Francis POULENC, Germaine TAILLEFERRE (eszmei vezér: Jean COCTEAU, hattérben: SATIE)

4.2. Németorszag

— Paul HINDEMITH (1895-1963)
4.3. Oroszorszag

—Igor STRAVINSKY (1882-1971)

— Szergej PROKOFJEV (1891-1953)

— Dmitrij SOSZTAKOVICS (1906-1975)
4.4. Magyarorszag:

—~ BARTOK Béla (1881-1945)

—~KODALY Zoltan (1882-1967)
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Eric /Erik/ Alfred Leslie SATIE (1866-1925)

1. Elete:
— *1866. 05. 17. Honfleur:

— 1866-1886, Honfleur/Paris: tanuloévek, néhany korai kompozicid, Conservatoire (kevéssé sikeres zongorista-
tanulmanyok, orientalodas a zeneszerzés felé)

— 1887-1899, Paris: valtozatos zeneszerzoi és kozéleti kisérletek (vallds, rozsakeresztesek, szektak, polgarpukkasz-
tas, alhir-terjesztés stb.), Debussy és Ravel ismeretsége;

— 1899-1925, Paris/Arcueil: barzongoristai allas, (egyidejiileg komoly kontrapunkt-tanulmanyok a Schola
Cantorumban!); kezd6d6 zeneszerz6i sikerek (rovid zongoradarabok, sorozatok, abszurd szinpadi zenék), bekap-
csolodas kiilonféle modern zenei és mas miivészeti mozgalmakba (Nouveaux Jeunes /-Groupe des six/, dadaiz-
mus stb.)

—+1925. 07. 01. Paris/Arcueil

2. Miivei:
hangszeres miivek
2.1. zongoradarabok
— 0nallo kompozicidk: 26 darab (pl. Vexations, Sonatine bureaucratique...)
— sorozatok (24): pl. [ érdemes figyelni a cimekre! némelyik csak kiilonds, de vannak szandékoltan gunyorosak is ]
— Gymnopédies /?/ (3);
— Gnossiennes /?/ (6);
— Danses gothiques /Gotikus tancok/ (12);
— Pieces froides [Hideg darabok/ (6);
— 3 morceaux en forme de poire /Harom darab kérte formdaban/ (egyébként 7 mii...)
— 2 préludes pour un chien /Két elojaték egy kutyahoz/
2.2. vegyes kompoziciok néhany hangszerre (6), zenekarra (3)
2.3. szinpadi miivek, kisérézenék, tételek (19 rovidebb-hosszabb darab)
enekes miivek
9 dal, illetve dalsorozat, 15 kuplé, 1 mise

tovabba vitacikkek, miivészet-elméleti irasok (dadaizmus, modern zene stb.)

3. Zenéje:
— spekulativ zenei gondolkodas,
—aromantika legtobb elemének elutasitasa,
— vonzodas a groteszk, meghdkkentd, abszurd elemekhez

—rovidség (a témafejlesztés elutasitasa); minta a 20. szazad specidlis al-stilusaihoz (minimalizmus, repetitiv zene)
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A , hatok” (Le groupe des Six)

Laza, 6tletszerti és rovid életli zeneszerzoi csoportosulas; kevés emberi €s szakmai kapcsolat a tagok kozott.
Ideolégiai program: Jean COCTEAU

Tagok:

Georges AURIC (1899-1983)

Louis DUREY (1888-1979)

Arthur HONEGGER (1892-1955)

Darius MILHAUD (1892-1974)

Francis POULENC (1899-1963)

Germaine TAILLEFERRE (1892-1983)
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44/b. Honegger élete és miivei; a Jeanne d'Arc a maglyan

[ Oscar- ] Arthur HONEGGER (1892-1955)

1. Elete
—*1892.03.10. Le Havre: svajci eredetii polgarcsalad, korai zenei tanulmanyok (hegedii, zeneszerzés)
— 1902-1919, Paris-Ziirich-Paris: tanuléévek, Conservatoire (Widor, d'Indy)

— 1919-1944, Paris: igen termékeny ¢és sikeres zeneszerzoi tevékenység, bemutatok; 1943-44. részvétel a francia
ellendllasban

—1944-1955, Paris: kései miivek, a habora hatasa, emlékei (szimfoniak)
— 1 1955.11.27. Paris
2. Miivei:
hangszeres darabok
2.1. zongoramiivek (10)
2.2. kamaramuvek
— 3 vonodsnégyes,
— 10 szonata vondsokra és zongorara,
— tovabbi 8 vegyes kamaramii (pl. La danse de la chevre /fuvola/)
2.3. zenekari miivek
— 5 szimfbnia:
— Symphonie | en Ut H 75 /C-dur ~/;
— Symphonie II pour chordes et trompette en Re H 153 /~ vondsokra és trombitara/;
— Symphonie 111 ,, Liturgique” H 186 /Liturgikus ~/;
— Symphony IV en La (Deliciae basiliensis) H 191 /A-dur ~ (Bazeli gyonydriiségek) /;
— Symphonie V en Re (Di tre re) H 202 /D-dur ~/
— 3 szimfonikus tétel: I. Pacific 231 H 53 ; 1. Rugby H 67; I11. Symphonic Movement No. 3 H 83
— 3 concerto: (zongora, csello, fuvola-angolkiirt)

— 16 egyéb kisebb zenekari darab (pl. Pastorale d'été H 131, Suite archaique H 203, Chant de joie H
47)

— kisér6zenék (19 balett, 2 melodrama, 22 szinpadi zene, radio-hangjatékok, filmzenék)
énekes darabok
2.4. dalok, korusmiivek
2.5. oratériumok (7 mii), pl:

— Le Roi David (David kiraly/ H 37,

—Jeanne d'Arc au bucher /Jeanne d'Arc a maglyan/ H 99;
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— Une cantate du Noel /Kardcsonyi kantata/ H 212
2.6. operak, operettek (4-5)
3. Zenéje

— bachi ellenpont

— impresszionisztikus harmonizalas

— gazdag ritmus- és dallamvilag

Arthur Honegger: 2. szimfonia vonosokra és trombitdara (Vondsszimfonia)

miifaj: szimfonia

eredeti cim: Symphonie no 2 pour chordes et trompette ad libitum H 153

keletkezés: 1941

bemutato: 1942. majus 18. Ziirich, Collegium Musicum

felépités: harom tétel

— 1. Molto moderato — Allegro
—1I. Adagio mesto

—111. Vivace non troppo — Presto

énekelni /jatszani/ valo: Honegger: 2. szimfonia (Vondsszimfonia) II1. tétel, zarotéma

Jeanne d'Arc a maglyan

1. A kompozicié alapveté adatai

miifaj: dramai oratorium

eredeti cim: | Jeanne d'Arc au biicher H 99 (Halbreich-jegyzék)

szoveg: Paul Claudel

keletkezés: |1934-35 (1431-1931. a roueni maglyahalal 500. évforduldja, vitak Jeanne d'Arc szentté-avatasa koriil)

ajanlas: a Mme Ida Rubinstein (Ida Rubinstein asszonynak)

bemutatd: | 1938. mdjus 12. Basel, Paul Sacher
1942. junius 13. Ziirich, (szcenikus valtozat)
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eléadok: | zenekar: 2 fuvola, pikkolo, 2 oboa, 1 kis klarinét (Esz), 1 klarinét (B), I basszusklarinét (B), 3 altszaxofon
(Esz), 3 fagott, kontrafagott, 1 kistrombita (D), 3 trombita (C), I basszusharsona vagy tuba, // réztanyer,
tistdobok, tam-tam, nagydob, kisdob, pergddob, fémharomszog, fadob, kereplo, cseleszta, egyéb iito-

hangszerek, // két zongora, Ondes Martenot, // vonosok

12 beszélo szereplo:

Jeanne d'Arc,

Frere Dominique (Domonkos testver),
Le Récitant (Mesélo),

La Mere aux Tonneaux (a Hordésmama),
Heurtebise (a Lisztesmolnar),
L'Appariteur (a hoppmester),

Heéraut 111 (3. Hirnok),

Un Prétre (egy pap),

Le Duc de Bedford (Bedford hercege, hadvezér),
Jean de Luxembourg (hadvezér),

Regnault de Chartres (hadvezér),

12 énekes szerep:

La Vierge — soprano (a Sziiz),
Marguerite — soprano (harang),
Catherine — mezzo-soprano (harang),
Porcus — ténor (a Diszno),

Pecus | — soprano (az 1. barany)

Une voix — soprano (egy Hang),

Une voix d'enfant — soprano (gyerekhang),
Une voix — ténor (egy Hang),

Une voix — basse (egy Hang),
Heéraut I (1. hirnok),

Heéraut 11 (2. hirnok),

Guillaume de Flavy (kapitany) Le Clerc (a Klerikus)

gyermekkar, vegyeskar (8sz)

felépités: | Eloszo és 11 jelenet

- Prologue (Eldszo) [106 ii. 1-106.]

- 1. Les voix du ciel (A menny hangjai) [31 ii. 107-137.]

- 2. Le livre (A kényv) [18 1. 138-155.]

- 3. Les voix de la terre (A fold hangjai) [90 ii. 156-245.]

- 4. Jeanne livrée aux bétes (Jeanne kiszolgaltatva az allatoknak) [145 ii. 246-390.]
- 5. Jeanne au poteu (Jeanne a colopnél) [25 ii. 391-415.]

- 6. Les rois ou I'invention du jeu de cartes (4 kirdalyok, avagy a kartyajaték kitalaldsa) [175 ii. 416-590.]
- 7. Catherine et Marguerite (Katalin és Margit) [44 1. 591-634.]

- 8. Le Roi qui va-t-a Rheims (A kirdaly Rheimsbe megy) [284 ii. 635-918.]

- 9. L'épée de Jeanne (Jeanne kardja) [256 ii. 919-1174.]

- 10. Trimazo [9 . 1175-1183.]

- 11. Jeanne en flammes (Jeanne a langok kézott) [223 ii. 1184-1406.]

sajatossag: | két idosikban miikodo dramaturgia:
- elore — (a kivégzés eldestéjétol a maglyahalalig): 1, 2, 5, 7. és 11. jelenet

- visszafelé «— (a kivégzés eldestéjétol Jeanne gyermekkoraig): 1, 3, 4, 6, 8, 9. és 10. jelenet

2. A kompozicié szerkezete [ a nyilak ( —, <) azt jelzik, hogy a jelenet soran eldre, vagy visszafelé, esetleg
mindkét iranyban haladunk az iddben ]

- Prologue (Elészd): A darabhoz utélag, 1943-ban csatolt bevezetd (a torténet ideje és a prolog keletkezésének ideje
kozotti hangulati, lelki osszefiiggések: Franciaorszag kilatastalan helyzete, kettéosztottsaga stb.) ZH

- 1. Les voix du ciel (A menny hangjai)
ido: a kivégzeést megelozo éjszaka; helyszin: a maglya tove,

esemeény: Jeanne-t szolitjak az égiek, a torténet elindul ZH

- 2. Le livre (4 kényv) —

ido. a kivégzeést megelozo éjszaka; helyszin: a maglya téve,

esemeény. megérkezik Domonkos testver Jeanne életének konyvevel, s idoutazdsra hivia Jeanne-t
- 3. Les voix de la terre (4 fold hangjai)

ido: 2-3 nappal korabban, helyszin: birosdag

esemeény: a birosagi itélet kihirdetése

— —

- 4. Jeanne livrée aux bétes (Jeanne kiszolgaltatva az allatoknak) —
idé: 8 nappal korabban, helyszin: birosag
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esemeny: a birosagi targyalas, vadak, kikérdezés és Jeanne elitélése (elndk: a Diszno, irnok: a Szamar, eskiidtek: a
Birkak...)

- 5. Jeanne au poteu (Jeanne a colopnél) —
ido: a kivégzést megelozo éjfél; helyszin: a maglya tove;
esemeény: parbeszéd Jeanne és Domonkos testver kozott: miért keriilt sor az igazsagtalan vadaskodasra?

- 6. Les rois ou I’invention du jeu de cartes (4 kirdlyok, avagy a kartyajaték kitalaldsa) «—

ido: 6 honappal korabban; helyszin: valahol Franciaorszagban

esemeény: a harcolo felek politikai kartyajatszmajanak lebonyolitasa, melynek végeredménye — a nyertes személyétol
fliggetleniil — Jeanne d'Arc elveszejtése ZH

- 7. Catherine et Marguerite (Katalin és Margit) —

ido: a kivégzés hajnala; helyszin: a maglya tove;

esemeény: parbeszéd Jeanne és Domonkos testvére kozott: visszaemlékezés a Jeanne-t elhivo harangokra, Domrémy
falucska templomanak két harangjara, Catherine-re és Marguerite-re.

- 8. Le Roi qui va-t-a Rheims (A kirdaly Rheimsbe megy) «—

ido: 1 évvel korabban; helyszin: Rheims

esemeény. oromiinnep Franciaorszag két, egymastol sokaig elszakitott felének ujra egyesiilése miatt (gabonatermo
vidékek: Heurtebise/Szélmolnar, bortermé videkek: Mere au tonneaux/Hordosmama), a kiralyra valo varakozas
(0sszemosva az adventi Messidas-varassal), a kiraly megkorondzdsa

- 9. L'épée de Jeanne (Jeanne kardja) « (—)

idé: 3-13 évvel korabban (Jeanne 6-16 éves); helyszin: Jeanne sziilohelye, faluja

esemény: beszamolo < a mindent legyozo kard megtalalasarol, «— Jeanne elhivasarol és «— Jeanne gyermekkori élményeirdl; (—)
kdzbe-kozbevetve Jeanne és Domonkos testvér egy-egy (jelenben lezajlo) magyarazo parbeszéde

- 10. Trimazo (egy népszokds neve) <

ido: 14 évvel korabban (Jeanne otéves); helyszin: Jeanne sziilofaluja, Domrémy

esemény: a gyermektarsakkal jatszott majusi népszokas folidézése (adomanygyiijtés Sziiz Maria elott gyujtando
gyertyara), Jeanne énekel (!), ZH

- 11. Jeanne en flammes (Jeanne a langok kézétt) —

ido: a kivégzés napja; helyszin: a maglya;

esemeény: Jeanne maga valik a Szent Sziiz elott Franciaorszagért meggyujtott gyertyava, aldozata elszakitja lelkét a
cOlopokhoz bilincselt testtél; Jeanne dldozata osszemosodik a krisztusi aldozat tanulsdagaval: ,, Personne n'a un plus
grand amour que de donne sa vie pour ceux qu'il aime.” = ,, Nincs nagyobb szeretet anndl, minthogy életét adja
azokert, akiket szeret.” ZH
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45. Az expresszionizmus; expresszionizmus a zenében; a tonalitas felbomlasa és a
dodekafonia; a ,,masodik bécsi iskola”; Schoenberg, Berg és Webern; a
szerializmus

Az expresszionizmus

1. Elnevezés:

torekvés az emberi érzelmek, lelki folyamatok és élmények pontos és hiiséges zenei kifejezésére; alapvetd — elsésorban
negativ — ¢letérzések (magany, bizonytalansag, szorongas, félelem, halal) kiemelése; (ex|pressio /lat./ = kijnyomas,
kijmutatas, ki|fejezés) Az expresszionistdk az altaluk abrazolt targy révén a modern ember beteges allapotait, szoron-
gasait, félelmeit, elidegenedését fejezték ki. A természetet és kornyezetiiket sokszor ellenségesnek €s embertelennek
érezték, ezért képeik szinei gyakran stilyosak, nyersek és az emberi sorsot szimbolizaljak.

2. Tarsadalmi hattér
— jobbagyfelszabaditasok a *48-as forradalmak utan
—az egységes Olasz- és Németorszag 1étrejotte — Ausztria meggyengiilése — 1867 Kiegyezés
— beindulé polgarosodas és varosiasodas — zsufolt varosok — nyomor, betegségek, biindzés
—a gazdagok még mindig elsésorban a nemesek

—vilaghaboru elotti késziilodések és vilaghaboru — negativ életérzések, a vilag ujra-felosztasa, tovabbi
haboruk és békediktatumok

—1j miivészeti iranyzat: az avantgard
3. Az avantgard (avant-garde)
A sz0 jelentése: avant-garde /francia/ = el66rs (katonai miiszo)

Mindazon képzémiivészeti és irodalmi iranyzatok neve, melyek a 20. szazad elején jelentkeztek, s melyek
alapvetden megvaltoztattdk a miivészetrdl alkotott képet, illetve magat a miivészetet.

Az avantgard torekvések rovid ideig tartd, forradalmi lendiiletli mozgalmakat hoztak 1étre. Az iranyzatok-
ban tobbnyire nincs semmi kz0s, csak a 1dzadas, a formabontés vagy épités szandéka. Az avantgard irany-
zatokat két nagyobb csoportra lehet bontani: rombolo €s épito jellegli iranyzatokra.

Rombol¢ iranyzatok:

— expresszionizmus (1905-1920)

— fauvizmus (1905-1907)

— futurizmus (1909-1944)

— absztrakt miivészet (1910-)

—dadaizmus (1915-1922)

— sziirrealizmus (1924-1945; elemeiben napjainkig is)
Epitd iranyzatok:

—kubizmus (1907-1914)

— konstruktivizmus (1917-)
Az avantgard ellenreakcioi a 1930-as években jelentek meg: ij népiesség (folklorizmus), neoklasszicizmus.

Expresszionizmus a zenében

1. Zenei eszkozok:

— atonalitas /hangnemnélkiiliség/
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— dodekafonia /az oktavot alkoto tizenkét félhang egyenrangusagara épitett hangrendszer, az atonalitds tokéletesi-
tése/

— a szolamvezetés és a harmonikus épitkezés hagyomanyos szabalyainak elvetése, illetve ij szabalyok alkotésa és
alkalmazasa

— kisérletezés, spekulativitas, tisztan zenei probalkozasok

Schoenberg, Berg és Webern életmiive

Arnold [Franz Walter] SCHONBERG /SCHOENBERG/ (1874-1951)

1. Elete
— *1874.09.13. Wien: osztrak zsido kereskeddcsalad

— 1874-1895, Wien: atlagos tanulmanyok, korai zeneszerzési probalkozasok (1883), intenziv zenei dnképzés, zene-
szerzési ismeretek (Zemlinsky)

— 1895-1920, Wien, Berlin: elsé bemutatok (vonosnégyes, 1897), ismertté valas, R. Strauss és Mahler figyelme; az
onallo zeneszerzoi nyelv fokozatos kialakuldsa (tonalitas-politonalitds-atonalitds); tanitvanyok (Egon Wellesz,
Alban Berg, Anton Webern), intenziv érdeklddés az expresszionista irodalom és festészet irant; 6nallo festoi al-
kotomunka; haborus katonaskodas;

—1920-1933, Berlin: zeneszerzés, bemutatok, tevékenység a nemzetkdzi modern zenei mozgalomban; tanitas
—1933-1951, Boston, Los Angeles: kivandorlas (Hitler...); tanitds (UCLA, pl. John Cage); jelents kompoziciok
—+1951.07.13, Los Angeles

2. Miivei:
hangszeres miivek

2.1. billenty(is darabok (45): 18 kisebb zongoradarab, 6 rovidebb-hosszabb sorozat (2, 3, 4, 5, 6 Stiicke), 1 orgonaszo-
nata

2.2. kamaramiivek (22): 5 vondsnégyes, vonosnégyes-tételek; 2 kamaraszimfonia, vonos-szextett, zongoradtos, tovabbi
darabok vegyes Osszetételli egyiittesekre;

2.3. szimfonikus miivek (9): 4 versenymii (1-1 csell6-, hegedii-, zongoraverseny, 1 concerto vondsnégyesre és zene-
karra), tovabbi zenekari darabok (pl. Verkldrte Nacht /A megdics6iilt €j/ szimfonikus koltemény)

2.4. atiratok (4ltalaban kamaraegyiittesre)
énekes miivek

2.5. dalok (83): 17 6nall6 darab (pl. Pierrot lunaire /Holdbéli Pierrot/), 12 sorozat (pl. Gurre-Lieder, /Gurre-dalok/)
zongoraval vagy zenekarral

2.6. korusmiivek (28): 9 6nallo darab, 5 sorozat a cappella (pl. Friede auf Erden /Béke a Foldon/) vagy kisérettel (pl. A
Survivor from Warsaw /Egy varsoi talél6/)

2.7. operak (4): pl. Erwartung /Varakozas/, Moses and Aron
elméleti irasok (pl. Harmonielehre /Harmoniatan/), vitairatok
3. Zenéje:

korai korszak:

—a romantika hatdsa (brahmsi formavilag, wagneri kromatika)
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—tonalis gondolkodasmod
kozépso és kései korszak:
— a romantika elutasitdsa
— atonalitds (a szerzd szerint pontatlan kifejezés; helyesebben: pan-tonalitas, azaz, a 'tonalitas' teljes atértelmezése,)
— precizitas, spekulativ gondolkodas,
— kis formak,

— dramai érzékenység, kitekintés a képzémiivészetre
Anton Webern, Alban Berg és a masodik bécsi iskola

1. Anton WEBERN (1883-1945) osztrak

Anton Friedrich Wilhelm von Webern (Bécs, 1883. december 3. — Mittersill, 1945. szeptember 15.), osztrak
zeneszerzO és karmester.

- 1902-06, Bécsi Egyetem; filozofia, zenetudomany
- 1904-08, tanulmanyok Arnold Schénbergnél; fiatalkori kompoziciok (Wagner- és Strauss-hatasa)

- 1920-1933: a tizenkétfoku hangrendszer, majd a szeridlis technika szabad hasznalata; hangversenyszer-
vezés (Munkas Szimfonikus Hangversenyek), munkasénekkarok vezetése; radids hangversenyek

- 1933-1945: tanitas, lektori munkak
1.1. Jellemzoi:
— sztikszav, koncentralt kifejezésmaod,
— kis formak,
— erds vokalis beallitottsag,
— atonalitas
1.2. Mivei
— dalok zongora- és zenekari kisérettel,
— korusmuivek, két kantata
— zongoradarabok
— kamaramitivek kiilonb6zo 6sszeallitasokban

— zenekari darabok

2. Alban BERG (1885-1935) osztrak
Alban Maria Johannes Berg (Bécs, 1885. februar 9. — Bécs, 1935. december 24.), osztrak zeneszerzo

- 1904-1915, Bécs: tanulmanyok Schonberg mellett; elsé darabok (tanitomesterén kiviil Webern és
Zemlinsky hatasa); bemutatok, olykor botranyokkal

- 1915-1917: katonai szolgalat (kdzvetlen hatas: Wozzeck cimii opera Georg Biichner szinmiivére, 1921; az
elso sikeres atonalis opera).

- 1917-1935, Bécs: zeneszerz6i munka, bemutatok (Kamarakoncert zongorara, hegediire és 13 vonosra; Lirai szvit; az
els6 teljesen dodekafon mi; Hegediiverseny, Lulu, opera, befejezetlen, Wedekind dramai alapjan)

2.1. Jellemzoi:
— dramai kifejezd készség,
— illusztrativitas,
— ,,0vatos” atonalitas és dodekafonia

2.2. Jelesebb miiveit:
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— dalok

— szinpadi miivek (2 opera: Wozzeck, Lulu),

— zongoradarabok,

— kamaramiivek (két vonosnégyes, Lirikus szvit)

— Hegediiverseny,

3. Matthias HAUER (1883-1959) osztrak

3.1. Jellemz6i:
— a dodekafonia kikisérletezése, elso alkalmazasa,
— a dodekafonia tovabbfejlesztése a szerializmus irdnyaba
— érzelemmentes, statikus gondolkodasmod

3.2. jelesebb miivei: kamaramiivek, vokalis miivek (dalok, kantata, oratorium, opera)

4. Ernst KRENEK (1900-1991) osztrak
4.1. Jellemzdi:
— kisérletezés,
— fogékonysag barmely hatas irant,
4.2. jelesebb miivei:
— dalok, kamarazene,
— szimfonikus miivek (5 szimfonia, versenymiivek)

— operak, szinpadi miivek (pl. Johnnie spielt auf jazzopera)
Dodekafonia

Schonberg azzal foglalkozott, hogyan tudna megoldani a tonalitastol valo eltavolodas adta szerkezeti prob-
Iémakat. Olyan 0j rendezOelvet akart bevezetni, amelynek segitségével a rendelkezésére allo gazdag har-
monia- és dallamvilagot megfelelden kezelheti. Ezt végiil 1921 jaliusaban talalta meg a tizenkét, csak egy-
masra vonatkoztatott hanggal valo komponalds modszerében.

A dodekafoniat (Zwolftontechnik) mas néven tizenkét foku technikat — mint kompozicios eljarast — Arnold
Schonberg (kb. 1920-t6l) fejlesztette ki. Egy 0j rendszer volt a cél, amely helyettesiteni tudja az addigi
tonalis harmoniak folényét. Az egyszeriibb kromatikus skdldt hasznalja (aisz=b). Schonberg a temperalt
félhangskala 12 hangjat egyenrangtiként kezelte a dodekafon komponalas soran. 12 hangu sorokkal (Reihe)
dolgozott. A modszer — melyben nem a hallas az elsédleges komponalasi tényez6, hanem a strukturdlis
torvényszertiségek — nagy szabadsagot ad a zeneszerz6knek. Dodekafoniaja el6szor 1921-ben az op. 25-6s
Klaviersuite-ben jelent meg.

Tizenkét hangu sorozatok a zenében

Schonberg zenei sorozatokat hasznalt. Sorozatokat barmibdl lehet 1étrehozni, ezt zeneivé téve — a sorozat
tagjaihoz hangokat rendelve — 1j, az eddigi megszokottol alapvet6en kiillonbdz6 komponalasi modszer jon
létre: a szerializmus. A dodekafonia tizenkét hanggal valé komponalést jelent. Ezeket a hangokat sorba
rendezve a szerializmus korai formaja jelenik meg Schonbergnél.

A 12 hangt sort minden m{ith6z Gjonnan talaljak ki. Az alap-sor (a Reihe) rogziti a 12 hang helyét, illetve a
hangkozoket. Az igy kapott — kromatikus skalabol kivalogatott — hangok soranak négyféle formaja van:

— alapforma

— rékforditas, horizontalis /azaz, vizszintes/ tiikrzéssel, avagy az alapformat visszafelé olvasva
— tiikdrforditas, minden hangkoz vertikalis /fiiggdéleges/ tiikkrozésével

— tiikorrak-forditas
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Ez a négy forma transzponalhat6 kiilon-kiilon felfelé illetve lefelé félhangonként. fgy transzponalhat6 az
Osszes sor 11-féle modon, majd a transzpondlt sorok is a négyféle alapvetd format kaphatjak meg. Egy
kompozicio épitéséhez igy kapunk 48 Reihét (sort). A 48 Reihe egymas ald irva fliggélegesen olvasva ak-
kordokat ad ki, igy gazdagithato a horizontalis dallamvezetés. Az alapforma 12 hangjabdl vald épitkezés
lehetdvé teszi minden hang ismétlésének elhalasztasat, ameddig csak lehetséges, mivel a dodekafonia egyik
alapszabalya szerint addig nem ismétlédhet meg egy hang a sorbol, mig a tobbi 11 meg nem szolalt. A
sorozaton beliili hangk6zok meghatdrozzak az egész darab jellegét.

Szerializmus

A dodekafonia a szeridlis zene elézményének tekinthetd. A tizenkét foku technika csak a hangmagassagot
¢s a hangok egymas kozti viszonyat szabalyozza. A Reihe-gondolkodas kiterjesztése mas hangparaméte-
rekre, mint a hang idétartama (metrikai és ritmikai sorok), hangerd (dinamikai jelek sora) és hangszin (sorba
rendezett hangszeres szinértékek illetve hangszerdsszeallitas-sorok) 1950 utan a szeridlis zene kialakulasa-
hoz vezetett.

A szerializmus modern zeneszerzési, szerkesztési technika, amely a teljes zenemiivet szamsorok segitségé-

crer

(hangszin, dinamika, ritmus stb.).

Az elektronikus zenei studiokban alkotott miivek a hangzas, a forma és kifejezés sokféleségét hozta 1étre.
A szerialis zene meghataroz6 miivészei: Webern, Boulez, Stockhausen, valamint Penderecki és Ligeti.

Tovabbfejlodése:

Szeridlis zene: a sor-elv alkalmazasanak kiterjesztése. Szamok, illetve matematikai aranyok segitségével nemcsak a
hangok és hangcsoportok helyét (magassagat), hanem megszolalasuk egyéb zenei tulajdonsdagait is (pl.. idotartam,
hangerd stb.) elore meg lehet hatarozni, illetve befolydsolni lehet. A bonyolult szabalyrendszer alkalmazasaval az al-
kotok szandéka a ,, tiszta zene” (musique pure) létrehozasa.

SCHONBERG: Megdicséiilt éj / Verklirte Nacht op. 4

A zeneszerz0 elso érett miive a Verkldrte Nacht vonosszextett (1899), ez Richard Dehmel (német ird, koltd)
azonos cimii kolteményére késziilt (— programzene). A mii stilusa még erésen romantikus, de az extrém
harmodniavilag miatt a kozonség elutasitdan fogadta. A vers egy férfirdl és egy nordl szol, akik egy sotét
erdében sétalnak a hold fénye mellett. A né egy sotét titkot oszt meg az j kedvesével, gyereket var egy
masik férfitol. Mind a vers, mind a zenemii eldszdr a né szomorusagaval és vallomasaval kezdddik, a végeén
pedig a férfi elfogadasaval és megbocsatasaval zarul.

A szerz0 az eredetileg vonosszextettre irt miibol készitett egy vondszenekari valtozatot is. Stilusat tekintve
a német késé-romantikahoz tartozik leginkabb, tondlis. Erdsen hatott r4& Brahms formaépitkez6 logikaja €s
Wagner kromaticizmusa. A mii ez elsé olyan probalkozasok egyike, ahol a szerz6 kamarazenekarra kom-
ponal programzenét.

A mu 5 szakaszra bonthato, a szakaszhatarok a vers hatarait kovetik.

Egy varsoi menekiilt

Schonberg 1947-ben komponalta az Egy varsdi menekiilt cimii kantatat, narratorra, férfikarra és zenekarra.
Miive a II. vilaghéboru artatlanul szenvedett és elpusztult dldozatainak 4llit emléket: szovegét egy varsoi
taborbol megmenekiilt tulélé személyes elbeszélése alapjan maga a zeneszerzo irta. A kompozicio szigoru
dodekafon technikaval késziilt, és csticspontja az 6si héber imaszdvegre irt zard korus.
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46. Igor Stravinsky zenéje, a miivészetében bekovetkezo stilusvaltasok
bemutatasa néhany reprezentativ alkotas elemzésén keresztiil; folklorizmus,
neoklasszicizmus, dodekafonia

Igor STRAVINSKY
(Igor Fjodorovics Sztravinszkij / Hzops ®@édoposuy Cmpasiinckuii )
1882-1971

1. Elete
— *1882.06.17., Oranienbaum; polgarcsalad (az apa baritonista a pétervari operaban);

—1900-1909: Szentpétervar; be nem fejezett jogi tanulmanyok; zenei képzés Rimszkij-Korszakov vezetésével, elso
kompoziciok

—1910-1914-1920: Franciaorszag, Svajc; elsd jelentds zeneszerzoi sikerek, egylittmiikodés Gyagilevvel és a pari-
zsi Orosz Balettel (Paris, London),

—1920-1939: Franciaorszag: megallapodas, zeneszerzdi ,,beérkezés”, utazasok, sikerek, stilusvaltasok, miifajvalta-
sok

— 1939-1971: Amerikai Egyesiilt Allamok; letelepedés Amerikaban, 0j hatasok, kisérletek
—11971.04.06., New York

2. Miivei:

szinpadi miivek [ a miitipusok szama melletti kb. jel6lés azt jelzi, hogy szdmos mii esetében nehéz pontosan meghata-
rozni, melyik miifajba tartozik ]

2.1. balettzene (kb*. 11): pl.
— A tlizmadar ( L'oiseau du feu / Kap nmuya ), 1910
— Petruska ( Pétrouchka | ITémpuwxa ), 1911
— A tavasz megszentelése (Le sacre du printemps | Becna ceswennas ), 1913
— Pulcinella, 1920
— A tiindér csokja (Le baiser de la fée), 1928
— Apollo (Apollon musagete ), 1928 ... stb
2.2. operak (kb*. 6):
— A csalogany (Le rossignol), 1914
— Mavra, 1922
— Odipusz kirdly (Oedipus rex), 1927, opera-oratorium
— A kéjenc utja (The Rake's progress), 1951 stb.
2.3. egyéb szinpadi zenék: pl.
— A réka (Le renard), 1916, pantomim-burleszk
— A katona torténete (L'histoire du soldat), 1918, harom beszélo, zenekar
— A menyegzé (Les noces), 1917123, szcenikus kantata ... stb
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hangszeres miivek
2.4. zongoramiivek
— 3 szonata
— tanckompoziciok (Tarantella, Valse, Tango ... stb)
— szabad el6adasi darabok: pl. Piano Rag Music, Trois pieces faciles ... stb.

— sajat szinpadi mtivek atiratai vagy rovidebb-hosszabb szvit-jellegii kivonatai: pl. Tiizmadar, (zongora-
atirat), 4 tavasz megszentelése (négykezes atirat)

2.5. kamarazene: vegyes darabok valtozatos Osszetételi hangszercsoportokra (dudk, vondsnégyes, fvos
szeptett, oktett, jazz-band stb.)

2.6. szimfonikus miivek:
— 3 szimfbnia (+ a Zsoltarszimfonia), 1 kétzongoras verseny

—vegyes zenekari kompoziciok: szvitek, eléadasi darabok, atiratook sajat balett-zenékbdl vagy zongo-
ramiivekbol

vokalis darabok

2.7. dalok: kb. 50 népdalfeldolgozas vagy vers-megzenésités dnalldoan vagy rovidebb-hosszabb sorozatok-
ban, pl.

— orosz népdalfoldolgozasok: pl. Négy orosz népdal, Pribautki, Macskabolcso

— versfeldolgozasok: pl. Két Verlaine-vers, Két Balmont-dal, Harom japan koltemény, Harom Shakes-
peare-dal stb. Elégia J.F.K haldlara stb.

2.8. korusmiivek: népdalfeldolgozasok, motettak,

2.9. oratorikus miivek: Oedipus Rex, Symphony of Psalms /Zsoltarszimfonia/, Mass /Mise/, Canticum
Sacrum /Szent ének/, Requiem Canticles /Gyaszénekek/

3. Zenéje
—szines, egzotikus hangszerelés (fuvos és iitéhangszerek hangsulyos alkalmazéasa)
—az orosz folklér hatdsa (harmonizalas, 6szlav hangnemek, melodika)
—a ritmus jelentdsége: aszimmetrikus ritmusok, ostinato-technika, gyakori titemvaltasok
— fogékonysag kiilonféle hatasokra;
—alkotoi korszakvaltasok:

—orosz (folklorista) korszak (kb.1908-1920): orosz népi és 0szlav egyhazi zenei elemek, dallamok és
tematika miizenei és szerkesztési alapanyagként valo folhasznalasa beépitése, alkalmazasa

—neoklasszikus korszak (kb.1920-1950): hagyomanyos miifajvalasztas, hagyomanyos szerkesztési
elvek alkalmazasa

— késdi korszak (jazz, Reihe-technika, szerialis zene,; 1950-1971)
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Igor STRAVINSKY: Petruska

miifaj:

hangszeres mii, zenekari mii, szinpadi mii, balett

eredeti cim:

Pétrouchka / [1émpuwka

keletkezés:

1910-1911

bemutato:

1911. junius 13. Paris, Pierre Monteux

hangszerek:

4 fuvola /2 pikkolo/, 4 oboa, angolkiirt; 3 klarinét (B), basszusklarinét, 3 fagott, kontrafa-
gott;

4 kiirt (F), 2 trombita (B), 2 kornett, 3 harsona, tuba;

tistdobok, nagydob, réztanyer, 2 kisdob, 2 tamburin, fémharomszog, tam-tam, harangjaték,
xilofon;

zongora, cseleszta, 2 harfa, vonosok

folépités:

I. La foire du mardi gras

- 1. Introduction ( A la foire du mardi gras) / Bevezetés (vasdr hishagyé kedden)
- 2. La masse / A sokadalom

- 3. La cabine du charlatan / A mutatvanyos bodéja

- 4. Danse russe / Orosz tanc

1. Chez Petrouchka / Petruskanal

III. Chez le Maure / A Mornal

- 1. Chez le Maure /A Mornal

- 2. Danse de la ballerine / A Balerina tanca

- 3. Valse de la ballerine et du Maure / A Balerina és a Mor keringdje

1V, La foire du mardi gras / Farsangi vdasar

- 1. La foire du mardi gras / Farsangi vasar

- 2. Danse des Nourrices / A dajkak tanca

- 3. Le Paysan et son ours dansant / Paraszt tancolo medvéjével

- 4. Le Joyeux négociant et deux Bohémiennes / A vidam kereskedck és a két cigany-

- 5. Danse des personnalités et de leurs suivants / Az elokeldk és kiséretiik tanca

- 6. Les Artistes de théatre / Szinészek

- 7. Le Combat entre le Maure et Petrouchka /A Mor és Petruska osszecsapdsa
— Mort de Petrouchka / Petruska haldla

— Vision du fantome de Petrouchka / Petruska szellemének megjelenése

torténet:

L. (1.) Farsangi vasar van Szentpétervart, (2.) a piactéri sokadalomban parasztok, sétalo
varosiak kozott mindenféle jellegzetes alak folbukkan. (3.) A satrak kézott foltiinik egy kii-
lonleges bodé, melyet a varazslok hagyomanyos jelképei (csillagok, Nap, Hold, iistokdsok
stb.) diszitenek, elotte a Mutatvanyos agal. Kinyilik a bodé elsé fala, a kivilagosodo bodé
harom rekesztékében (mint egy-egy szobacskaban) harom babu — a Balerina, a Mor és
Petruska — tiinik fol. A Mutatvanyos sipot vesz el6, jatékdara mindhdrom babu megmozdul és
(4.) orosz tancra kel.

II. Petruska szobdja. [Petruska az orosz népi vasari babjatékok visszatéro figuraja. Vitéz
Janos ellentéteként 6 az orok vesztes, aki mindig jot akar, de minden dolga balul iit ki. Sze-
retetre és szanalomra mélto, tobbnyire azonban kinevetik.] Petruska egyediil van és szomor-
kodik. Kamracskdja falan drzi a Balerina képét, s gesztusaibol lathato, hogy szerelmes a
szép lanyba. Megjelenik maga a Balerina is, de Petruska tigyetlen, szogletes bokolasatol
megriadva elszalad. Petruska elkeseredetten néz utana, s tehetetlen diihvel lehasitja a kam-
rajaban lévo masik képet, a Mutatvanyosét...

III: (1.) A Mor kamrdjaban vagyunk. A gazdagon és szinesen berendezett szobaban a Mor
egy pamlagon hever és elmeriilten jatszik egy szines tiveggombbel. Eloszor észre sem veszi
a bekukucskalo és ot ahitattal bamulo Balerindt. A Balerina beljebb jon, hogy észrevétesse
magat. Meghajol és (2.) tancba kezd. A Mor egy ideig még a labdajaval foglalkozik, majd
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lassan folfigyel a Balerinara. Némi tétovazas utan foltapaszkodik és tancra keri fol. (3.) A
hatalmas szerecsen és a vékony lanyka kiilonos keringobe kezd. A szoba hatterében foltiinik
Petruska és jo ideig féltéekeny haraggal figyeli a tancolokat. Végiil kézébiik akar ugrani, de
a Mor elkergeti.

1V, (1.) Visszatériink a vasari forgatagba. Szamos kisebb-nagyobb csoport, latvanyossag —
(2.) vidam dajkak, (3.) medvetancoltato paraszt, (4.) kereskedok és ciganylanyok, (5.) gaz-
dag nemesurak, (6.) komédidasok stb. — tiinnek fol, s egy-egy percig rajtuk idozik a tekintet.
Egyszercsak (7.) megjelenik Petruska, nyomaban az ot kergeté Morral (!). Petruska vissza-
fordul, 6sszecsapnak, azutan az egyenlotlen kiizdelemben a Mor leszurja Petruskat, aki osz-
szeesik. A varatlan jelenettol elcsendesedo sokasag kivancsian és némi szanalommal korbe-
adllja a leszurt Petruskat, majd helyet ad a Mutatvanyosnak, aki egykedviien folszedi, letisz-
togatja és a karjara hajtogatja a babujat. A dobbent csendben, a tetok folott hirtelen vjra
megjelenik Petruska — szamdrfiilet mutatva mindenkinek.

Zsoltarszimfonia
mifaj: oratorikus mii
eredeti cim: | Symphony of Psalms / Symphonie des psaumes
keletkezés: 1930
bemutatd: 1930. december 13. Bruxelles, Ernest Ansermet
szoveg: Biblia, Zsoltarok konyve, 39, 40, 150.
eléadok: 3 fuvola/pikkolo, 4 oboa, angolkiirt, 3 fagott, kontrafagott; 4 kiirt (F), kistrombita, 4 trombita (C), 3
harsona, tuba; iistdobok, nagydob, 2 zongora, hdrfa; csellok, bogok; vegyeskar
(nincs klarinét, hegedii és bracsa!)
felépités: harom tétel;
1. Exaudi orationem meam / Prelidium / (caritas /szeretet/)
ostinato-zene rendszeres megszakitdasokkal,
1. Expectans expectavi Domine / Kettdsfiga / (spes /remény/)
kettosfuga (1. téma a zenekarban, 2. téma a korusban)
[11. Laudate Dominum /szimfonikus Allegro/ (fides /hit/)
két tempokarakter valtakozdsa, visszatéro ,, alleluia” témaval
megjegyzés |distancia- (oktatonikus) skdla alkalmazasa (k2-n2-k2-n2-k2-n2-k2-n2,
modalis hangsorok (dor, frig)
gyakori az unisono (egyszolamusag);
a tobbszolamu szakaszok uralkodo szerkesztési elve a homofonia

1. (Psalm 38, verses 13-14)

13. Exaudi orationem meam, Domine, et depreca-
tionem meam. Auribus percipe lacrimas meas.

Ne sileas, ne sileas.

Quoniam advena ego sum apud te et peregrinus,
sicut omnes patres mei.

14. Remitte mihi ut refrigerer,
prius quam abeam et amplius non ero.

2. (Psalm 39, verses 2-3-4)

2. Expectans expectavi Dominum, et intendit mihi.

Et exaudivit preces meas;

3. Et eduxit me de lacu miseriae, et de luto faecis.
Et statuit super petram pedes meos:

39. (38.) zsoltar, 13-14. vers

13. Hallgasd meg imadsagomat, Uram, és konyor-
gésemet. Fiiled fogadja be panaszomat.

Ne késsél (ne varakoztass).

Mert jovevény és zarandok vagyok eldtted, mint az
én minden osom.

14. Enged] el, hogy megenyhiiljek,

mielott elmegyek, s teljesen eltiinok eldled.

40. (39.) zsoltar, 2-3-4. vers

2. Varvan vartam az Urat és felém fordult.

Es meghallgatta imddsagaimat,

3. Es kimentett a nyomoriisag mélyébdl, és a saros
fertobol. Es a sziklakra allitotta labaimat
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et direxit gressus meos.

4. Et immisit in 0S meum canticum novum,
carmen Deo nostro.

Videbunt multi, videbunt et timebunt:

et sperabunt in Domino.

3. (Psalm 150)
1. Alleluia. Laudate Dominum in sanctis Ejus.
Laudate Eum firmamento virtutis Ejus.

2. [Laudate Dominum.]
Laudate Eum in virtutibus Ejus. Laudate Eum
secundum multitudinem magnitudinis Ejus.

3. Laudate Eum in sono tubae. [Laudate Eum.
Alleluia. Laudate Dominum. Laudate Eum.]
4. Laudate Eum in timpano et choro,

Laudate Eum in cordis et organo;

5. Laudate Eum in cymbalis bene sonantibus,
in cymbalis jubilationibus.

6. Laudate Eum, omnis spiritus laudate Dominum.
Alleluia.

és iranyitotta lépteimet.

4. Es adott szamba 1ij éneket,
a mi Isteniink éneket.

Sokan lattak, lattak és féltek:
és bizakodtak az Urban.

150. zsoltar

1. Alleluja. Dicsérjétek az Urat az & szentségében.
Dicsérjétek ot hatalmanak boltozatjan.

2. [Dicsérjétek az Urat.]

Dicsérjétek ot az 6 nagy cselekedeteiben.
Dicsérjétek ot nagysaganak gazdagsagaért.

3. Dicsérjétek ot kiirt zengésében. [Dicsérjétek ot.
Alleluja. Dicsérjétek az Urat. Dicsérjétek ot.]

4. Dicsérjétek ot dobokban és tancokban,
Dicsérjétek ot hurokban és orgondkban,

5. Dicsérjétek ot szépen zengo réztanyeérokkal,
orvendezo hangszerekkel.

6. Dicsérjétek ot, minden lélek dicsérje az Urat .
Alleluja.
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